"PREISD.EI ANA Kz . 


. INHALT; 


Ne WALDMÜLLER, Notsignale. — F. HARLFINGER- 
ZAKUCKA ‚Toilettezimmer, Glasschrank. — P. JANAK, Hinrichtung eines 
z Kunstgewerbeateliers. _E ‚HOPPE, Flächendekor. 


Tafel ı. F. HARLFINGER-ZAKUCKA, Wohnzimmer. 
Re == — Halle. 
#8). MÖLLER, Wohnzimmer, 

2 : A. NAGEL, Hertenzimmer. 

„. 5. M. BAILLIE SCOTT, ‚Gesellschaftszimmer. 
426, O. ROTHWEILER, Musikraum. 
RR — Empfangstätin, GET 
EBENE MARGOLD, Bela ba keee 


ABONNEMENTVIZHEFTEN.K24.M20L 
 REDAKTEUR ARTHUR RÖSSLER 


ARTHUR RÖSSLER, Bemerkungen zu den Interieurbildern. von Rudolf 


erlag von ua Kosmack, Wien, L Hegelgasse 19. - » Telephon 1419, 


Pe fm 7 77 ++ 


N 
N) 


N 
N 


m —m—m—t 


-a5nA EDITRICE N 
H 


TaLH 189,2 


TORINO - Via Campana, 19 N 
RomA - Piazza Venezia, 88 ! 


N u 


DIDI 


DAS 


| W 
WOHNUNGSAUSSTAT: 


U 


E 


A 


R 
NG UND ANGEWANDTE 
KUNST. 


REDAKTEUR ARTHUR ROESSLER 


NI22SERNEINIERSEE NUM 222AB/ 
BILDUNGEN UND 63 TAFELN 


DRUCK VON FRIEDRICH JASPER IN WIEN. 


INHALTS-VERZEICHNIS. 


(Die Tafelnummern erscheinen in Klammern.) 


AUFSÄTZE. 
Seite Seite 
Aphorismen . ; ae 37, 48, 58, 68, 77, 83 RÖSSLER, na an zu den Interieurbildern von Rudolf 
BARFUSZ, J., Winke zur inneren Ausgestaltung schlichter Alb : - : & e I 
Kleiderschränke . . - 5I — Auf guten Wegen . ee Be Tresen et Le 9 
CHESTERSTON, G. K., William Morris und seine Schule . 70 | — Interieurs im St. Veiter "Schloß . 2 er Ei 19 
DEMETER, P. A,, Einiges über Buchkunst . . . e 59 — Bauernstühle . . . N a ee ee: 29 
EUDEL, Paul, Gefälschte Möbel . . ee 2 Refzetis ch eSWB TH Fer CE EEE 39 
LEVETUS, A, S., Franz und Emilie Schleiß . eo - { 57  — Sezession in Japan . DE ae ae 54 
LICHTWARK, Aphorismen 5 ; er ß ER 28 Architekt Josef Zotti . . s en: Ran : 69 
OPPENHEIMER, Max, Gegen die Mode . Be 85 RUSKIN, John, Kunst und Nützlichkeit : : i gI 
POPPENBERG, Felix, Das Hotelzimmer, Giebelräume . 104 SCHAUKAL, R., Bemerkungen zur ästhetischen Wohnungs- 
PREISSECKER, Rudolf, Kunst und Arbeiterstand .... - 97 not . . - - 81 
PUDOR, Wo stehen wir heute in der Ma BR: 26 STIFTER, Ad., Wie die alten Wiener wohnten . . . =: 65 
— Materialschönheit in der Gewerbekunst.. . . u 32 WRALDMÜLLER, Notsignale - ee 5 
— Zweckform der Möbel .. ENG: 49 — Imitation, Reminiszenz, Plagiat. . ee re: 45 
— Haltbarkeitsprüfungen in der Möbelindustrie . . .  - - 79 WILDE, O, Über dekorative Kunst... ... 22.2... 39 
TABERN-UNDZTEXTBIEDER: 
Seite Seite 
Altar (219) 2. en ee ee —EBBIPRRSIMSASıtzgelegenhery (So) - 
Anrichte NE TE ne ae 95, 102 FISCHL, H, Wohnzimmer GE - — 
Aschenurne . . A Br a N, Io -— — Schlafzimmer . 82 
Arbeitszimmer (24) . er a 97 Flächendekor BERND . 8, 88 
Füllungen . II 
BAILLIE, Scott, Kredenz und Sekretär "0, FÜRST. Walter. Stuhl. 27 
— — Gesellschaftszimmer (5) . Ge: : — 
— — dank, - RE AR i ER 26, 27 | Gesellschaftszimmer 5) ...... 2 Se 3 — 
BERGER, Hans, Schlakknmer . 22 | GEYLING, R., alu ee a ER Sg ah air 
— — Wohnzimmer . 28, | = —pokaler 27: TE AR SW) 
BEAUVAL, Toilettetisch . 7 
>= EeHalleg 2) e 
el sı HARLFINGER-ZAKUCKA, Toilettezimmer wen : 
BENIRSCHKE, Schrank . > — — Glasschrank .. er: Ne S 
Be silette 25, 800| Wohnzimmer fi) > Per 3% ER Be er — 
—_ yascnigen . or —- DE (DIN RR a = ER ar = 
armer a4 >= - Veran . . 7 Er EEE Er 28 
— oki (19) . er — — Empfangszimmer l( 4) ES x . re = 
Eucherschranket EOS ERIEEZII EL (8,1023) ; — 
schreibtisch 86 _  Speisezimmer (33) - : a8 we: —_ 
ante 52 — — Kredenz und Bücherschrank (39) . SED de — 
= Salen 53  Herrenzimmer (4, 10, 43, 56, 58)... P — 
— Shatimmer (86) N EN SER: == | HERRGESELL, M,, Mädchenschlafzimmer (11) a: _ 
BERCHTOLD, ie TEA “ EN Boa Historisches. Interieur aus dem Amerling- Schlößchen I 
— Nyahmusior ° 3 Fed i ; 5 r ern — Chorgestühl der Chiesa dei Frari in Venedig . 2 
= Riesen stern . 46. 47 — Peterskirche in Rom : 3 
BOLEK, Hans, Topf. 15. |. > Salon im Palais Chotek . B \ 43 
I oe Fa en Sitzungssaal im alten Wiener Rathaus SPEER ENG: Sur 4 
BRAUER, K, Speisezimmer ( (59, KR = — Erzbisch. Schloß Ober-St. Veit ee u ET DORT 
Brunn (38) . f f IR TEE ER Er — Bauernstühle. e 2.0.0207 303 32 3 a 
Sdnetasäinde 0 ; Asa DE SI ESS FE es zimmer des Fürsten Metternich 6 
= —— c c c c ce o 
Bücherschrank (39) . S* — Arbeitszimmer des Kaiser Franz . 67 
CLAUS, E., ee 42 Altwienerälnterieunsy (82) EEE er: = 
CZERMAR, G., Wohnzimmer er er 49 HLOUCAL, Hlanses tantluhree eh: ae) 
== — Wäscheschrank er eh DE 50,51 — Schlafzimmer (78) 18 
— Salonarr DIEBE ER EAN Ss — — Mädchenzimmer : I4 
— — Kinderzimmer (25, 26). ee — ' HOCHSTIMM, F., Vignetten . 53. 58. S6 
- — Empfangszimmer . . en od De 6S HOFFMANN. Josef, Kredenz . ade Ei & Se) 
a ACICH EX ZU ITN Se .. 78 ı — — Speisezimmer (42) EEE EHEN LE kai 
— — Speisezimmer (36) RE er ee ee eHenrenzimmeri (23) rs re 
a Rüicchen sch tan S4 — — Wohnzimmer (44, 45) . ee — 
— — Mädchenschlafzimmer (46) EEE ee — 
Damen zimmeri(51)) Pr EEE __ | HOHRATH, Paul, Wohnzimmerecke. ... 2.2. 2...2.2.0208 
DELAVILLA, Teppiche . . 2... nun aan | enRdeiderschranie a a 94 
DEMETER, P., Bucheinbände . 59, 60, 61, 62, 63, 64 | Siemobel a ee ereere: 
DEYER, L., Schlafzimmer (LS) Er re Be ee - che Ky ae Ar: a. 205 
DONNER, A., Speisezimmer (23) . 2.2... a Ladeneinrichtung (40). Be NS A SE 


Empfangsraum (7, 14) . ES RER | as — 
(Eittr Ss Ch Un! S Hal IN We ern > 6) 


Fachschule in Teplitz-Schönau, Schale... . 2.2... 13 
— Turnau ,.. ER ER I Se 14 

— — Stein-Schönau, "Vase. N EEE 16 

Ze Bechyn nPerIh UN N en Er Er EEE I6 | 


FAISTAUER. Toni, Panneau . EEE EN S4 
FELLER, M, Konditorei (53, 54). RLTRER ER - 


E Schreibtisch, Kredenz (5 a — 
— — Buffet (50) . .. EEE SER a = 
Toilette . . Mer & SET ER REEEIT g I 


03 
HOPPE, Flächendekor R 8, 39, 55, 85 
HOROWITZ, J., Panneau . SER N re u S5 
Hotelzimmer (49). ..... a ES : 104 
ı JANAK, Pavel, Ladeneinrichtung Siege . SR Her: el, 
Junggesellenwohnung . .. EIN G Er 78 


Kaffeehauseinrichtung (53, 54) 
KAFONEK, J. Speisezimmer (57) 
KAMMERER, M., Sitzmöbel . . 
KASPAR, R., Herrenzimmer 69 | 
Keramik i 

Kinderzimmer (25, 26). 


KORNIS DE TOTHVARAD, Spitz en (I 2) 

KOTERA, Jan, Kleiner Schrank . 5 

— — Wohnzimmer (2!) .. 

KRAUSS, Fr. von, Schlafzimmer 

Kredenz (76, 39, 41, 50) 

Küchen (30) .. . : 
Kunstgewerbliche Klemerberen 70, 18,72, 13, 74: 


BadeneinTichtung (AO) re re re, 


LASKE, O., Speisezimmer 

— — Silberschrank 

— — Damenzimmer (57). 

LICHTBLATU, Ernst, Uhr und S hmuckkästen (20) 


Mädchenzimmer 

MARGOLD, Em, Beleuchtungskörper ©) 

— — Herrenzimmer I 

Flächendekor . 

Korbstuhl 

Kachelofen 

— Junggesellenwohnung 
Schlafzimmer 
Kredenz 


HATZKE, A.. Schlafzimmer 2 (47) 


MAY ERS Söhne, Schmuck E 
MERKEL, F. J., Be leuchtungskörper 
—— Kassette . Ss u - 
— — Korbstuhl . 

MÜLL ER, J., Salon ©) 

Musikraum (6) er 


NAGEL, A.. Herrenzimmer (4) . 
NAGEL F., Vorzimmer (6/, 62) 


Ofen i : A eg enhee 
OHMANN, Fr., Türbeschlag ... . 
OPPENHEIM, Herrenzimmer (58) . 
ÖRLEY, Robert, Speisezimmer (12) . 


PECHE. D., Kostümentwürfe 
PISTER, R., Küche (30). . 
PLECNIK, Kirchenstühle 
PODHAJSKA, Panneau - . 
POLLAK, Fr., Kupfertriebarbeiten . 
PRUTSCHER, Hans, Metzgerladen . 
- Altar (29) - 
PRUTSCHER, O, Erfrischungsraum. 
— Aschenurne . 
— — Flanelldecke . 
— Palmenkübel 
— Blumenständer 
Prutscher-Schule (47) . . 
PURKERT, J,., Schlafzimmer @2) : 


. 98, 99, IOI 


I3, 


nm 
[2 


Restaurant (48). : 
ROTHWEILER, Oskar, Musikraum (6) 
Eupen. GE : 


—_ | — — Schrank. .. a 35 
16,57 — — Schlafzimmer . ee 43 
36, 37 Salon (3, 75). 53, 54 

‚a7 Schlafzimmer (9, I, 18, 2, 2 34, 35, 36, 37, 46, 

=: ZN 5 000 8 A ee 2 

15 SCHLEISS, Keramiken 5 DS . 57, 58 
Ss, 90 Schmuck . . 2, 14, 17 

54 Schmuckkästchen (20) - . ß 
77. st , SCHÖNTHAL, O., Wandbrunnen 09 i See — 

Schranken ; Id, 24, 35, 94 
42, 96 , Sthreibtisch (41) 50086 

79 , SEIDLER, Karl, Salon WE 2 

ss | SEINOST, Ofen... 12 

=) Sekretär (16). Aue ’ — 

_ , Sitzgelegenheit (55, 63) . 14, 24, 25, 27, 29, 30, ar, 32, 32, 

34, 5I, 68, 69, 87, 94, 98, 99, IO00, IOI, 
B: 102,705, 106, 107], 108, 1.09) 270, DIT, T2) 
u Speisezimmer (7/2, 2 293335583042, > 59, 60). 79, 90, 9I 
Spitzen (X 7) 2: PR ah Kam: So El 
67.22 | Teppiche . . N ERRETIBE IL 
24. 25 OS Gebr., "Schreibzimmermöbel 97 

45 — Schaukelstuhl... . . 99 

78 - — Tischplatte ke 100 

ee — — Sitzmöbel. Ioo 

° | — — Paravent : IoI 

e= Toilettezimmer 25, 52, 80, 87, Ioz 

ie TORKA, F., Hotelzimmer (49) 104 

S= _ _ Restaurant (48 & — 

SEE RROSTERNEN Lederfauteuils (63) = 

-!  Türbeschlag . 56 

Uhren (20) 12, 13, 86 

— | Veranda (27). . > 

— | VOLLMER, Hans, Schrank & IA 

VOLSANSKY, O,„ Arbeitszimmer 29. = 

12, 45 | Vorraum (6], 62) .. 28 
SOBLAVIONSENB]EAT Wohnräume 62). a 

—  — — Drei Sessel II2 
Waschtisch . . 26, 50, 5I 

38 WEIGL, Otto, Schlafzimmer (23) . ar _ 

-- WEITSCHEK, W., Veranda GR _ 

68 — — Küche (30) : — 

ırıo WITZMANN, Karl, Fauteuil . - 14 

‚82, 83 Witzmann-Schule (22, 23, 94, 27, 28, 3% Rn _ 
ı8 Wohnzimmer (/, 21, 31, 44, 45, 52). > © Ach A, AO, O2, OR 
9 ZABOKRTSKY, Karl, Schlafzimmer AO _ 

Io — — Stuhl... 2425 

Io — Kaffeehaus 48 

13 — — Stuhl. ER: RR 5I 

17 Zierschrank . . 8, 26, 27, 46, 47, 88 

_ ZOMEIS Korbmöbel . 5 OR EDEN 69 

_ — — Kunstgewerbliche Kleinarbeiten oO, a5, 2 Ten 74, 715, 76, 77 


Signette. 
Von J. Berchtold. 


DAS INTERIEUR XI. 


r. Alt. Interieur aus dem Amerling-Schlößchen. 


Bemerkungen zu den Interieurbildern von Rudolf Alt. 


Von Arthur Roessler., 


Alt hat nie eine erträumte oder in der Phantasie er- 
schaute Landschaft, nie ein imaginäres Porträt. nie irgend- 
ein nicht existierendes Gebilde gemalt. Ihm dünkte die Wirk- 
lichkeit wundervoll genug. Die Welt wurde ihm nie zum 
panischen Schrecken. Nur ein großes Staunen über das 
Dasein und seine vielfältigen Erscheinungen ist in seinen 
Arbeiten bemerkbar. Er ging über neunzig Jahre auf der 
weiten Erde herum und war voll des Entzückens und Be- 
wunderns über das, was sie seinen Blicken bot, und begierig 
darnach, in künstlerischer Form dauernd festzuhalten, was 
er sah. 

„Trinkt, o Augen, was die Wimper hält, von dem 
goldnen Überfluß der Welt!“ diese Verse Gottfried Kellers 
hätte sich Alt als Motto erküren können. 

In seinem ganzen großen und überaus reichen Werk 
findet man nicht eine Ungeheuerlichkeit. Gewiß galt auch 
ihm die künstlerisch gestaltete Ungeheuerlichkeit nicht als 
ein Zeichen von Phantasie, sondern als ein Zeichen des 
Verfalles der Phantasie. Beifällig nickend, würde er die Worte 
jenes englischen Astheten unterschrieben haben, der einmal 
sagte: Nur wenn der Mensch wirklich aufgehört hat, ein 
Pferd zu sehen, wie es ist, erfindet er einen Zentauren; nur 
wenn er sich nicht mehr über einen Ochsen zu wundern 
vermag, betet er den Teufel an. Teufelsbeschwörung ist das 
Reizmittel erschöpfter Phantasie — sie gleicht dem Schnaps- 
trinken des Künstlers. 


Alt „spintisierte“ nicht und er haschte nicht nach 
Sensationen und Effekten. Für ihn gab es keine zu lösenden 
Probleme. keine zu bewältigenden Aufgaben, keine „großen“ 
Momente, keine entscheidende Lebenswende. Harmonisch 
gestimmt und erfüllt von einer ruhigen Zuversicht auf die 
Richtigkeit seines Lebens und Tuns, lebte er in heiterer 
Geruhsamkeit und schönem Gleichmaß die vielen Tage seines 
langen Daseins. das er liebte, wie immer es war. 

Ein wahrhaft meisterlicher Künstler, auch des Lebens, 
lebte er voll im Augenblick. Er sehnte sich nicht schmach- 
tend oder verzweifelt. nervös oder vergrämelt nach einem 
vielleicht Kommenden, einem Ungewöhnlichen, denn ihm 
galt das Leben als Leben in jedem seiner Augenblicke, und 
es schien ihm wert, jederzeit gelebt zu werden. Alt war sich 
dessen bewußt, daß wir niemals wieder in die ganz gleiche 
Lage gelangen können, demgemäß trachtete er darnach, das 
Besondere,dasderjeweiligen Lage Eigentümliche, Nichtwieder- 
kehrende tief innerlich in sich aufzunehmen. Als Darsteller 
durchaus unironisch. allen guten Dingen der Erde freund- 
willig zugetan, tendenzlos im guten Sinne des Wortes, war 
er nicht Kritiker, sondern Wiederschöpfer und Darsteller. 
Um Prinzipienfragen. Experimente und theoretischeProbleme 
bekümmerte er sich nicht. Er kehrte sich nicht daran, wenn 
wieder einmal irgendwo eine „sittliche Forderung“ in 
Kunstdingen ausgerufen wurde, sondern hielt sein Wesen 
und seine Kunst unbeeinflußt und unbelastet frei, willig hin- 


DAS INTERIEUR XI. 


R. v. Alt. Chorgestühl der 


gegeben allein seinem starken und unermüdlichen Schaffens- 
trieb. Unbeirrt von Erwägungen und Zweifeln, malte er 
stets, was ihm gefiel, mochte es auch dem eben herrschenden 
Modegeschmack just nicht behagen. 

So malte er auch Interieurs zu einer Zeit, da die 
gegenständliche Stillebenmalerei, und der wurde seine 
Interieurkunst zugezählt, sich gerade nicht besonderer Be- 
liebtheit erfreute, ausgenommen bei den wenigen, die schon 
immer mehr auf das Wie als auf das Was sahen. 

Es heißt, daß die sagenhaften „Skoda-Interieurs“ 
Alts erste Interieurbilder waren. Dem ist aber nicht so. 
Ich fand in des Meisters Nachlaß Interieurs aus viel früherer 
Zeit. Das älteste ist ein gar kurioses Blatt. Es besteht aus 
einem kleinen ausgebreiteten Briefkuvert, einem Stückchen 
vergilbten, zerknitterten und eingerissenen Papier. Auf der 
ursprünglichen Aversseite trägt es die Aufschrift: Hoch- 
wohlgeboren Herrn Rudolf Alt, im Gasthof des Herrn 
Hofkirchner in Traismauer bei Herzogenburg, und den 
Poststempel „Wien, 7. November“, die einstige Rück- und 
nunmehrige Vorderseite dagegen zeigt eine einfach länd- 
liche Stube, in der es ziemlich unaufgeräumt aussieht. Es 
ist die Wohnstube der Familie Alt in dem erwähnten Gast- 
hof zu Traismauer, wohin der Künstler 1848 aus dem 
revolutionierten Wien geflüchtet war. Im Sturmjahr ent- 
standen, ist diese leicht grün und blau lavierte Bleistift- 
zeichnung nicht nur als das erste bisher bekannte „Interieur“ 
Alts, sondern auch als historisches Dokument interessant. 

Das zweite frühe „Interieur“ des Meisters verdankt 
einer anderen „Gelegenheit“ seine Entstehung. (Wie Goethe 
ein großer „Gelegenheitsdichter‘“, war Alt ein großer „Gelegen- 
heitsmaler“; beiden gelangen hierbei stets die köstlichsten 
Kunstwerke.) Es ist ein winziges, auf ein visitenkartenkleines 
Kartontäfelchen gemaltes Bildnis der zweiten Frau des 


Künstlers in der Krinoline, aber zugleich mit dem ganzen 
Um und Drum eines subtil wiedergegebenen niedlichen 


Chiesa dei Frari in Venedig. 


Interieurs. Die Daguerrotypien waren gerade Mode geworden 
und auch Alt hätte sich gerne so ein kleines Konterfei 
seiner Eheliebsten auf seine vielen Reisen mitgenommen, 
doch der „Spaß“ war für seinen schlanken Säckel viel zu 
teuer. Da entschloß er sich, selber so ein Ding anzufertigen. 
Wozu war er denn auch sonst Maler? Und so entstand 
dies zweite „Interieur“, 

f Den äußeren Anstoß zu der in der Folge eifrig be- 
triebenen Interieurmalerei — ich schätze, daß etwa vier- 
hundert Aquarelle dieser Art vorhanden sein mögen — 
scheint Alt allerdings durch die „Skoda-Interieurs“ emp- 
fangen zu haben, deren Geschichte merkwürdig genug ist, 
um hier erzählt zu werden, denn sie charakterisiert dra- 
stisch die „Bewertung“ von Werken der Malerei in Wien. 

Skoda, der berühmte Mediziner, unmittelbarer Haus- 
nachbar Alts in der ehemaligen Reitergasse in der Josef- 
stadt, bestellte eines Tages, wie mir des Künstlers Tochter 
erzählte, bei Alt zweigroße Interieurs aus seiner Wohnung, 
und zwar den Salon und das Billardzimmer. Auf beiden 
Bildern sollte je ein Dutzend Personen, vertraute Freunde 
des Hausherrn, in fingerlangen Figuren porträtgetreu zur 
Darstellung gelangen. Alt machte sich an die ihm damals 
noch ungewohnte Arbeit, und sie gelang ihm zur eigenen 
und des Bestellers Zufriedenheit, d. h. nicht so eigentlich 
des als vielmehr der Besteller Zufriedenheit. Die beiden 
Bilder scheinen nämlich Skoda von seinen Freunden ge- 
widmet worden zu sein, wie aus dem weiteren Verlauf der 
Geschichte hervorgeht. Die Bilder waren also abgeliefert, 
aber es vergingen Monate, ohne daß seitens Skodas oder 
seiner Freunde irgendetwas erfolgt wäre, von Bezahlung 
ganz zu schweigen. Es machte ganz den Eindruck, als 
wüßten die hochlöblichen Medizinmänner nicht, wie sie dem 
Künstler danken sollten. An eine „Entlohnung“ durch Bar- 
bezahlung schienen sie gar nicht zu denken, dem Künstler 
derlei nicht zuzumuten, eher noch die „passende“ Form 


DAS INTERIEUR XI, 
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DAS INTERIEUR XI. 


R. v. Alt. Sitzungssaal im alten Wiener Rathaus. 


einer „Gegenleistung“ zu erwägen. Und richtig! Es war so. 
Sie hatten etwas gefunden, womit sie zart aufmerksam des 
Malers ‚„Liebesdienst“ zu vergelten wähnten. Rudolf Alt 
erhielt eines Tages durch einen Boten der Skoda-Gesellschaft 
ein gläsernes Bierkrügel, ein nach damaligem Geschmack in 
Silber montiertes Krügel mit Henkel und Deckel. Auf glatten 
umlaufenden Silberreifen trägt es die Namen der Spender 
eingraviert, auf der Unterseite des Deckels aber das ver- 
schnörkelt verschlungene Monogramm R. A. Wahrhaftig 
ein „Honorar“! Ehre, Ehre, nichts als Ehre! Es blieb diese 
Ehrengabe dem Meister zeitlebens ein arger Dorn im Auge, 
zumal er sich einmal herbeilassen mußte, das zerbrochene 
Glas durch ein neues auf eigene Kosten zu ersetzen. 

Nicht wahr, dieGeschichtewäre beinahe lustig, wenn sie 
nicht — beschämend wäre. Das Gute an ihr ist nur, daß sie dem 
Künstler die Lust, weitere Interieurs zu malen, nicht nahm. 

Der Meister war darauf gekommen, daß solch ein 
Innenraum das allerköstlichste Gewimmel darbietet, ein 
lustiges Durcheinander von Formen und Farben, Flecken 
und FleckerIn, und dergleichen reizte ihn sehr zur Darstellung. 
Einen im heute verpönten Sinne malerischen Innenraum 
mit all seinem mannigfachen und kunterbunten Kleinzeug 
von Gebrauchs- und Ziergegenständen mikroskopisch genau 
hinzukräuseln, hinzukritzeln und hinzutupfen, galt ihm als 
stets willkommene Handgelenksübung. Eine Übung, die 
Alt gar nicht nötig hatte, denn wann gab es jemals eine 
Hand mit einem so geschmeidigen Gelenk, wie die seine eines 
hatte? Sogar Menzels stupende Gelenkigkeit wirkt mit ihr 
verglichen steif. Selbst als die neunzig Jahre ihre Macht 
ausübten, war Alts Hand noch gelenkig genug, um aus 
der Not eine Tugend zu machen: Ihr Zittern ermöglichte 
nämlich das wirkungsvollste Pointillieren. In der Serie 
der Interieurs von Alt befinden sich wahre Prachtstücke, 


Stücke, die zu den besten seines gesamten Werkes zählen. 


Es sei hier nur auf das Makart-Atelier verwiesen, auf 
diese verwirklichte Vision eines berauschten Farbenfana- 
tikers; oder auf das Innere des Amerling-Schlößchens, 
diesen Blick in zwei Gemächer voll der seltensten Kunst- 
dinge; oder auf das Chorgestühl der Chiesa dei Frari 
mit all der vom Pinsel vollbrachten Kunstschnitzerei, 
Drechslerei und Bildhauerei in Eiche; oder auf das Stucco- 
geschnörkel am Plafond der Repräsentationssäle im alten 
Wiener Rathaus; oder... doch wo wäre ein Ende zu finden! 
Es ist des Meisters Werkstatt ein ebenso vollwertiges Kunst- 
werk wie die Wirtsstube in Sand in Tirol, der Seitenaltar 
der Stephanskirche oder der rote Salon im Palais Chotek; 
aber es läßt sich nicht schildern, es muß gesehen werden. 
Man muß sehen, wie Alt mit dem Pinsel ein barockes 
Gittertor schmiedete, eine gotische Kreuzblume meißelte, 
eine Renaissancesäule drehte, Teppiche, Tapeten und Gobe- 
lins wirkte und einen böhmischen Kristallglasluster er- 
glitzern ließ in seinen abertausend funkelnden Facetten. 
Und man muß sehen, wie er das Licht in die Räume ein- 
führt, wie er Sonnenkringeln auf Wänden und Böden 
spielen läßt, Farben aufleuchten und Formen plastisch 
hervortreten, und man wird deutlicher als durch interpre- 
tierende Worte zu erkennen vermögen, daß Alt einer der 
größten Interieurmaler ist, wie er ja überhaupt einer der 
größten Maler ist, ein „Allseher und Allmaler“, wie er sich 
von einem Bekannten gerne nennen hörte. 

Über „prinzipielle Berechtigung“, den „Wert“ oder 
„Unwert“ der Interieurmalerei zu streiten, wie man heute 
so gerne tut, fällt einem angesichts der Altschen Interieurs 
gar nicht ein. Auch wir wollen es uns hier nicht einfallen 
lassen, sondern uns „voraussetzungslos“ der Schönheit er- 
freuen, die des Meisters Interieurs uns schenken. 
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Toilettezimmer. Von Fanni Harlfinger-Zakucka. Wien. 


Notsignale. 


Von F. G. Waldmüller. 


Die Teilnahme des Staates an der bildenden Kunst, 
wenn sie sich erst einmal effektiv zeigen wird, ja schon die 
Hoffnung, daß es in nächster Zukunft geschieht, wird be- 
geisternd für die vaterländische Kunst, auf die Künstler 
und Kunstjünger wirken. Es wird sich bei den Befähigten 
und Unbefähigten ein eifriges Streben, etwas Tüchtiges zu 
leisten, entwickeln, vorzüglich aber wird der Wettstreit der 
Befähigten sein, indem jeder von ihnen alle seine inne- 
wohnende künstlerische Befähigung aufbieten wird, sich 
der Ehre würdig zu zeigen, vom Staate für sein Streben 
lohnend anerkannt zu werden. Da hier nicht die technische 
Befähigung, sondern die geistige gemeint ist, so werden auch 
nach Maßgabe die minder Befähigten dem Staate von 
großem Nutzen sein, und zwar in bezug auf die Industrie. 
Wenn die Begeisterung der ersten im Gebiete der Religion, 
Geschichte und Moral die Förderung der gesellschaftlichen, 
so nötigen Tugenden, für jeden Stand, für jedes Alter sich, 
wie es einem Künstler und der Kunst geziemt, zur Aufgabe 
machen werden und durch ihr Genie eine glückliche Lösung 
derselben erzwecken, so werden hingegen die anderen durch 
reizende, geschmackvolle Ideen die Industrie bereichern. 
Für das hier Gesagte dient Frankreich als Beweis. Wenn 
dort die Munifizenz des Staates im vorigen Jahre bei drei 
Millionen Franken für Werke der Kunst verausgabte und 
nicht allein in diesem Jahre, sondern ähnliches seit go Jahren 
geschieht, so ersehen wir deutlich den Erfolg einer solchen 
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Maßregel, denn Frankreich steht jetzt in Kunst und In- 
dustrie einzig da, und es gibt auch zugleich den Beweis, 
daß Künstler. welche mit Recht diese Benennung verdienen, 
sich für solchen Schutz dankbar bezeugen, weil es in der 
Natur des echten Künstlers liegt, immer zu schaffen, auch 
selbst ohne Aufforderung von außen, um so mehr aber, 
wenn eine solche Aufforderung und Würdigung vom Staate 
ausgeht. Solcher Dank, durch treffliche Leistungen ausge- 
sprochen, dient aber dem Staate zur höchst ehrenvollen 
und höchst lohnenden Erhebung über andere. Der gerechte 
Stolz eines solchen Staates, daß der Schutz, den er der 
Kunst angedeihen ließ, ihn hinwider zu solcher Höhe er- 
hob, ist kein eingebildeter, sondern gibt sich deutlich durch 
den Wohlstand als begründet. Die verausgabten Kapitalien 
erscheinen groß, was sind sie aber im Vergleiche mit an- 
deren Staatsausgaben, z. B. des Krieges? Unbedeutende, und 
es werden Kapitalien mit immensen Zinsen, wie bei keiner 
anderen Staatsausgabe, in kürzester Frist zurückerstattet. 
Einesolcheerwiesene Tatsache verdient aber Berücksichtigung 
von jenen, die das Staatsruder in Händen haben, und diese 
Berücksichtigung macht geringe, äußerst geringe Bemühung, 
denn sie ist einzig und allein Sache der Künstler. Die 
Künstler nun, welchen die Aussicht in solcher Weise auf 
die Würdigung ihrer Leistungen als Kunstwerke eröffnet 
ist, würden es nur ihren verfehlten, durch die motivierte 
Kritik der Jury erklärten Leistungen zu verdanken haben, 
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Einrichtung eines Kunstgewerbeateliers. Architekt Pavel Janak, Prag. 


wenn der Ankauf derselben unterbliebe, dagegen aber alle 
gelungenen (keine ausgenommen) Leistungen durch Ankauf 
gewürdigt werden. Es dürfte sich treffen, daß von einem 
genialen Künstler eine große Anzahl seiner Werke der Staat 
besitzen würde, während von anderen eine kleinere, da es 
durchaus nicht Prinzip des Staates sein dürfte, von jedem 
lebenden Künstler ein Werk zu besitzen, sondern alle ge 
lungenen von jedem. Es würde durch eine solche Sammlung 
der Fortschritt in höchst interessanter Weise sich zeigen, 
weil jeder die gerechte Hoffnung der Würdigung seines 
Fortschrittes hätte. Durch das Erwachen wahren Kunst- 
sinnes im Gesamtstaate würde, wie nötig, die Afterkunst 
gänzlich verschwinden, weil sie weder Verehrer noch Lohn 
finden würde, am allerwenigsten dürfte sie sich aber in 
der Öffentlichkeit zeigen und sich breit machen, wie es 
leider jetzt der Fall ist. Daß ein enormer Wetteifer unter 
den begabten Künstlern beginnen würde, daß alle Eifer- 
süchtelei, wie sie jetzt bei dem Protektionswesen existiert, 
unter ihnen aufhören würde und somit auch die gegen- 
seitigen Schmähungen und Verdächtigungen in bezug auf 
die Protektion, daher überhaupt die Stellung der Künstler 
unter sich eine ehrenvolle würde, ist gewiß, denn das Ur- 
teil und die Folge davon, der Jury, wäre ja und müßte ein 
gerechtes sein, weil es zur Schmach der Jury umgestoßen 
werden könnte, wenn es parteiisch sich zeigte. Wahrheit, 
nur lautere Wahrheit, sowohl in den Kunstwerken als in 
den Urteilen, würde sich Bahn brechen und dieses Wahrheits- 
gefühl, dieser Sinn für Wahrheit, für bildende Kunst, auch 
für Dichtkunst und Tonkunst erfreulich sich zeigen, und 
somit Ehre, dem Ehre gebührt, jeder dieser Künste, zum 
Unterschiede der unverdienten Wertschätzung der Künste- 


leien oder sonstigen Bemühungen im Leben, welche man 
mit dem Namen Kunst und Künstler zu benennen beliebt. 
Freilich würde manches Renommee in sein verdientes 
Nichts, auf die ihm gebührende Stufe gestellt werden, aber 
zu langeschon wurde der Scharlatanerie gehuldigt, es dürfte 
von nun an nur der Kunst gehuldigt werden.;' Es ist zu- 
gleich beschämend, besonders wenn man bedenkt, daß man 
sich selbst als Ignorant erklärt, wenn man der Afterkunst 
dasselbe oder noch mehr Lob angedeihen läßt, als der 
eigentlich wahren, denn worin bestände denn sonst die 
eigentliche Geistesbildung des Menschen, alsin einer solchen 
genauen und treffenden Unterscheidung. Und Gebildete sind 
es ja eben, welche den Künsten huldigen, sie würdigen und 
auch beurteilen. Inwieferne nun das Urteil ein individuelles 
aus Liebe und im Interesse der Kunst und nicht der Per- 
sonen gefälltes ist, nicht den in öffentlichen Blättern er- 
schienenen parteiischen nachgebetet ist, das ist für die 
Kunst eine wichtige Frage, welche in ihrer Beantwortung 
zum Wohle oder Wehe der Kunst gereichen kann. Möge 
daher jeder Gebildete. der, wie nicht zu zweifeln, die Kunst 
liebt, in seinem Urteil jene Vorsicht gebrauchen, mit voller 
Überlegung und Überzeugung seinem Gefühle gemäß es zu 


fällen, um der Kunst, auch hiermit zugleich dem Künstler 
zu nützen. 
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Mögen alle jene, welche der Wahrheit huldigen, mutig 
meinem Beispiel folgen und sich, so wie ich, nicht durch 
den Hohn und Spott des Cliquenwesens beirren lassen, — 
der zahlende Tag kommt doch. Der Sinn, die Liebe für das 


Wahre, wird immer mehr auch in Österreich sich ver- 
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breiten, beschämt werden die Lügner in der Kunst ihr nur 
zu lange getriebenes Handwerk verachtet sehen, und jene, 
welchen die Wahrheit als Panier vorleuchtet, den verdienten 
Lohn ernten. Mögen sie auch, so wie ich, mutig, wenn es 
nottut, das Wort zur Tat fügen, unbekümmert so wie ich, 
ob auch die Zahl ihrer Feinde sich vermehrt; denn solche 
Feinde verdienen nicht, daß man sie beachtet; sie spinnen 
wohl im Dunkeln Intrigen aller Art, aber hoffen wir, daß 
endlich der gesunde Sinn des Publikums derlei von sich 
weist. 
Ic = 
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Es dürfte unschwer sein, zu beweisen, daß der Staat 
als solcher weder berufen noch befähigt sei, unmittelbar in 
das Wesen des Kunstunterrichtes einzugreifen; derselbe be- 
darf einer Freiheit und Unabhängigkeit, welche mit der 
dem eigentlicnen Staatsorganismus unentbehrlichen Bureau- 
kratie unvereinbar ist. Die großen und leitenden Fragen 
des Staatenlebens und die wichtigen, auf das Wohl und 
Wehe der Völker Einfluß habenden Geschäfte nehmen die 
Lebenszeit und Geistestätigkeit der hohen StaatsmäÄnner so 
vielfach und gebieterisch in Anspruch, daß das Gebiet der 
Kunst mit seinem eigentlichen Mikrokosmus ihnen natür- 
lich zu fremd bleiben muß, als daß sie die vielfach sich 
kreuzenden Fäden, welche in bezug auf wirklich heilbrin- 
gende Demonstrationen, in bezug auf das Künstlertum in- 
einandergreifen, beherrschen könnten. Bestände bereits ein 
wahrhaftes Künstlertum bei uns, dann wäre der Überblick 
dessen, was zur Vervollständigung nottut, leichter; aber es 
ist vorerst die Aufgabe, ein Künstlertum in Österreich zu 


schaffen, und dazu gibt es nur ein Mittel: Aufmunterung. 
Die Päpste in Italien, König Louis Philipp in Frankreich, 
König Ludwig in Bayern haben gezeigt. welchen Einfluß 
ein großartiger Mäzen auf das Gedeihen der Kunst hat. 
> R = 
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Die Pariser Ausstellung gab Anlaß, unsere Zustände 
der Kunst und jene der Industrie genau kennen zu lernen, 
und zwar durch den Effekt, den beide, verschiedenartig, in 
einem fremden Lande vor einem fremden Publikum machten. 
Hier galt weder Protektion noch Lobhudelei für gewisse un- 
verdient Protegierte, sondern die Leistungen mußten vor- 
züglich sein, um als solche Anerkennung zu finden. Die 
bildende Kunst war weit hinter der Industrie, in einem 
bedauernswerten, kläglichen Zustande vermöge der schwa- 
chen Leistungen. Was nützte es manchem Maler, hier in 
Österreich von einer Clique als Künstler gehuldigt zu sein, 
dort erkannte man das Gegenteil von dem. wofür man ihn 
hier huldigte. Mit Recht verurteilte man die Reminiszenz, 
das Plagiat, welches sich hier breit macht und unverdienten 
und schädlichen Einfluß ausübt in unserem Kunsttreiben. 
Dort erklärte man mit Recht es als keine Kunst, geistige 
Diebstähle zu begehen und damit prunken zu wollen: im 
Gegenteil, man verachtete, wie es sich gebührt, solches an- 
maßende Treiben, was man sich erdreistet, als Kunst hin- 
zustellen. Was kann es aber auch Schmählicheres geben, 
als sich als Geistesarmer mit fremden Ideen zu befassen 
und sie für eigen dreist hinzustellen; es gibt nichts Verächt- 
licheres in der Dicht-, Ton- und bildenden Kunst, als so 


Flächendekor. Architekt Emil Hoppe. Wien. 


den Anforderungen der wahren 
Kunst zu genügen. Wenn auch die 
Afterkunst noch immer Protektion 
findet, sie wird vielleicht bald, trotz 
dieser Protektion, ihr Ende, ihr wohl- 
verdientesEnde finden, weil uns durch 
diesen Erfolg der Pariser Ausstellung 
die Hoffnung leuchtet, daß das Ge- 
samtpublikum den wahrhaften Kunst- 
bemühungen sich zuwenden wird, Es 
waren ja so viele Industrielle und 
andere sich für die Sache des Vater- 
landes Interessierende auf dieser Aus- 
stellung Augenzeugen des oben Ge- 
sagten. Es kann weder weggeleugnet 
noch beschönigt werden, weil jeder 
Versuch, es zu tun, die Sache noch 
mehr verschlimmert, weil man es 
geradezu für unpatriotisch erklären 
kann, indem man nicht einmal das 
Streben in solcher unwahrer Dar- 
stellung ersehen würde, in nächster 
Zukunft unsere Kunstzustände gänz- 
lich umzuwandeln, um das Rechte zu 
erreichen und somit dem Vaterlande 
wahrhaft nützlich zu sein. Warum 
sollte aber auch wegen einiger weni- 
ger (zwar durch ihre Stellungen ein- 
flußreicher) Egoisten diese Umwand- 
lung nicht vor sich gehen, da die 
Sache gewinnen wird, außerordent- 
lich gewinnen, und nur jene Egoisten 
durch diese Neuerung Verluste er- 
leiden würden, Verluste, die sie ver- 
dienen, da sie die Sache der Kunst 
nicht fördern wollen, aus Besorgnis, 
daß ihre Nichtigkeit, ihr nur zu lange 
schon getriebenes Fischen im Trüben 
aufhören würde, dagegen aber das 
wahrhafte Aufblühen der Kunst in 
Aussicht stände. Die Wahl wird 
hoffentlich hier nicht schwer sein, 
das Rechte zu tun und somit, wenn 
es von jenen Staatsmännern gewürdigt 
und angebahnt wird, welchen es zu- 
kommt, so geht aus dieser Mißachtung 
der österreichischen Kunst auf der 
Pariser Ausstellung, aus diesem An- 
lasse in nächster Zukunft sie glor- 
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ein freches, der Kunst hohnspre- 
chendes Treiben dieser Lügner und 
Heuchler, wofür ein eigener Areo- 
pag bestehen sollte, wo sie die ge- 
bührende Verachtung erhielten 
und das Gesamtpublikum davon 
benachrichtigt würde. Dagegen 
fand das Streben nach Wahrheit, 
im Gegensatz zur Lüge, Aner- 
kennung. Schon das mehr oder 
minder Gelungene der Originalität, 
wenn es sich als solche erwies, 
fand die Anerkennung, die ihr im 
Angesicht der Kunst gebührt. Möge 
diese entscheidende und unpartei- 
ische Kritik, die über dieses unred- 
liche Treiben gefällt wurde, jenen 
die Augen öffnen, die noch im- 
stande sind, klar sehen zu können, 
die durch falsche, schlechte Leitung 
auf diesem Irrwege sich befunden, 
ihn verlassen und den Weg der 
Wahrheit betreten, welcher allein 
es ist, uns ans Ziel zu führen, um 


Glasschrank. Von Fanni Harlfinger-Zakucka, Wien. 


Flächendekor. Architekt Emil Hoppe, Wien. 


reich hervor, wenn den heimischen 
Talenten jene Aufmunterung wird, 
deren sie sich würdig zeigen werden. 
Wahrhaft Talentvolle werden auch 
durch die bedingte Unparteilichkeit 
in ihrem Kunsttreiben angeeifert 
werden, weil die Protegierten 
ihnen nicht mehr im Wege stehen 
werden, ihr Genius sich frei aus- 
sprechen kann und wird. Derlei Nicht- 
beachten der Genies, wie es Mozart, 
Beethoven, Danhauser erlebten, wird 
nicht mehr vorkommen und auch 
nicht mehr möglich sein, weil jeder 
sein Werk wird dem Staate anbie- 
ten können, und zwar nicht mehr 
durch Mittelspersonen. sondern frei 
und öffentlich. Die Mittelspersonen 
waren aber bis jetzt vorzüglich die 
Hauptursache, daß eigentliche, wahr- 
hafte Kunstwerke nicht die verdiente 
Würdigung erhielten, teils weil sie 
unwissend, teils parteiisch, Protektion 
austeilend ant\ihre ihnen schmei- 
chelnden devoten Lieblinge, wogegen 
wahre Künstler, die diese Sprache, 
dieses Benehmen gegen sie nicht 
äußerten, zurückgesetzt wurden. Weg 
also mit allen jenen, die öffentliche 
Anerkennung entscheide über den 
Wert. Eine solche Anerkennung ist 
aber der eigentliche Lohn des Kunst- 
genies. Der Staat wird bald in solchem 
Vorgehen seine eigentlich Befähigten 
kennen lernen, bis jetzt nur die, welche 
Protektion nötig hatten, mithin die 
Unbefähigten. Wie beschämend aber 
für den Staat in verschiedenen Epo- 
chen es war und ist, hintergangen, 
getäuscht worden zu"sein, das Rechte 
nicht erkannt zu haben, ist nicht das 
Mindeste, denn daraus entsprangen 
jene Demütigungen und Verluste, die 
er in Sachen der Kunst und ihrer 
Wechselwirkung der Industrie erlitt 
und erleiden wird fernerhin, wenn 
solchem Treiben nicht baldigst ein 
Ende wird. 


O00000000000000000 


| 


Veen nn m 
1 


ua una anne une \ 


Venen une Samson une m me: er \onaunnn mer” Verne re Sg Teer were” 


Ysera Nr warn 


re msn a asian 


DAS INTERIEUR XI. 


a 
A A 


Blumenständer aus Eisen mit Kupfertopf. 
Entworfen von Prof. Otto Prutscher. Ausgeführt von Ignaz Nawratil. 


Gelegenheit finden, uns im besonderen mit den Fachschulen 
an dieser Stelle zu beschäftigen. 

Überall machte sich ein frischer, froher und freier 
Zug bemerkbar und die zunehmende Freude an der künst- 
lerischen Handarbeit. Man merkt, daß es den ausführenden 
Arbeitern wirkliches Vergnügen bereitet, die gute, technisch 
vollendete Arbeit früherer Epochen neuerdings anzustreben, 
und daß sie die ihnen vom Museum inForm von Entwürfen 
dargebotene Anregung begierig aufgreifen. Die innere, ge- 
fühls- und gedankenmäßige Teilnahme des Ausführenden an 
der Arbeit seiner Hände wird spürbar, und der gewaltige 
Unterschied zwischen der einförmig mechanischen Fabriks- 
arbeit und der durchgeistigten Leistung der Menschenhand. 
Aber auch da, wo die maschinelle Herstellung unumgänglich 
ist, erscheint die Arbeit veredelt durch die ihr zugrunde- 
liegenden künstlerischen Entwürfe, wie z.B. bei den Webe- 
reien und Teppichknüpfereien von Bakalovits, Ginzkey, 
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Pokal des Athletik-Sportklub, Silber mit Email. 
Entwurf von Remigius Geyling. Ausführung von J. Souval. 


und Backhausen, ausgeführt nach den Entwürfen von 
Professcer Otto Prutscher, Franz Delavilla u. a. 

Es ist ungeheuchelt, wenn ich sage, daß es ein wirk- 
licher Genuß war, diese Ausstellung zu besichtigen, deren 
reicher Inhalt auch in einem Fachblatt nur in skizzenhaften 
Strichen angedeutet werden kann, und daß man bei einem 
Rundgang durch ihre Räume wieder zu der Zuversicht kam, 
daß sich das österreichische Kunstgewerbe nun endlich doch 
„auf guten Wegen“ befindet. 


Armband, Entwurf und Ausführung von V 
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Schlafzimmer. Von Architekt Hans Hloucal. 
Ausführung in Riegelahorn von Josef Jaschke, Wien. 


Aphorismen. 


Es ist eine anerkannte Tatsache, daß ein 
blühender Zustand der Kunst in allen Beziehun- 
gen mit dem Gedeihen der Staaten in der innig- 
sten Verbindung steht. Ein Blick auf den Zu- 
stand der Kunst in unserem Vaterlande gibt die 
betrübende Überzeugung, daß von einer Stellung 
und Wirksamkeit derselben im Verhältnisse zur 
Großartigkeit und Würde des Staates, wie sie 
derselben gebührt, nicht die Rede sein kann. — 
Beschämt müssen wir es gestehen, daß kleinere 
Reiche dem großen Österreich in dieser Hinsicht 
auf das entschiedenste vorgeeilt sind, und bei 
Gelegenheit der gegenwärtigen Ausstellung in 
Paris hat es sich leider neuerdings herausgestellt, 
in welch demütigendem Verhältnisse die öster- 
reichische Kunst erscheint; daß eine solche Stel- 
lung der vaterländischen Kunst nicht ohne nach- 
teilige Rückwirkung auf die Industrie bleiben 
könne, wird wohl zugestanden werden müssen. 

F. G. Waldmüller. 
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Zweifellos kann es dem einzeinen Arbeiter 
herzlich einerlei sein, ob die einzelne vornehme 
Frau künstlerischen oder brutalen Schmuck trägt. 
Aber darf die Frage so gestellt werden? Es hängt 
alles in sich zusammen. Wie viele Geschmacks- 
fragen von dem einen Punkt der künstlerischen 
Gestaltung des Schmuckes in Fluß gebracht 
werden, wie viel für die edlere Ausbildung des 
Auges, das dann nicht über den Schmuck allein 
richtet, geleistet wird, kann leicht jeder nach- 
rechnen. Jede Wirkung strahlt nach allen Sei- 
ten aus. Lichtwark. 
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Im Leben eines Volkes, das nicht stillsteht 
und seiner Kraft und seinen Neigungen alle Ge- 
biete des Daseins zu unterwerfen trachtet, tau- 
chen von Geschlecht zu Geschlecht neue Bedürf- 
nisse auf, deren Befriedigung fortlaufend neue 
Aufgaben stellt. Lichtwark. 


e . Metzgerladen. Entw orfen von Architekt Hans Prutscher. 
Ausgeführt in Majolika von der Wienerberger Ziegelfabriks- und Bau-Gesellschaft. Ausgeführt von J. & L, Lobmeyr. 


‘Geschliffene und gravierte Kristallglasurne. 
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Von Fanny Harlfinger-Zakucka, Wien. 
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Halle. 
Von Fanny Harlfinger-Zakucka, Wien. 


Verlag Ed. Kosmack in Wien. 


DAS INTERIEUR XI. TAFEL 4 


Herrenzimmer. 


Von A. Nagel, Möbelfabrik, Wien, 


Verlag Ed. Kosmack in Wien. 
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Entwurf für einen Musikraum. 


Architckt Oscar Rothweiler, Stockholm. 


Verlag Ed. Kosmack in Wien. 
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Entwürfe für Beleuchtungskörper. 
Architekt Em. Margold. 


Verlag Ed. Kosmack in Wien. 


DAS INTERIEUR XI. TAFEL 9 


BET 


EIZTES-NUISHOLZ: 
[IL] 


Entwurf eines Schlafzimmers. 
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Taburett und Bank aus Eichenholz. Französisch, 


Bauernstuhl von 1757: 


Bauernstühle. 


Der Essay „Zur Seelenkunde 
des Kunstsammlers“ ist noch nicht 
geschrieben, nur mehr oder minder 
fragmentarische Beiträge dazu finden 
sich verstreut in verschiedenen Bü- 
chern und Journalen. Dies fiel mir 
zum ersten Male ein, als ich das Hotel 
de Cluny durchschritten hatte, das 
wie ein insularischer Ort, ein an 
Kunstwundern reiches Avalon, in- 
mitten von Paris, unweit der mo- 
dernen Institute der Technik und 
Wissenschaft, liegt. Nicht ein Museum 
schien mir das Hotel de Cluny zu sein, 
vielmehr die begumschatzwertige 
Sammlung eines außerordentlichen 
Archäologen {und Astheten von un- 
gewöhnlicher Empfindsamkeit, der 
sein sinnliches Genießen zum raffi- 
niert intellektuellen Feinschmecken 
der Kostbarkeiten und Seltsamkeiten 
aller Kulturen und zu nie geschrie- 
benen Phantasien verfeinerte; denn 
tatsächlich wurden die meisten, die 
schönsten und die seltensten Stücke, 
die den Kern der einzigartigen Pariser 
Sammlung bilden, von einem ein- 
zelnen privaten Manne zur eigenen 
Lust in ruhig ringenden Mühen ohne 
Zag und Laß während langer Jahre 
und vieler Reisen sorgsam zusam- 
mengetragen. Monsieur Alexandre du 
SommerarderblühtedieErwerbung 
jedes einzelnen Stückes zur inneren 
Sensation, wenn es erlaubt ist, so 
zu sagen, Er stand in seinen Sälen, 
er sah sich um, verstand vergangenes 
Leben, und schwieg. Vielleicht galt 
auch ihm als schönste Hoffnung für 
das Leben die Erinnerung an eine 
schöne Vergangenheit, sei es auch die 
eigene nicht. 


15. Jahrhundert. 


Bauernstuhl von 1686. 
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DAS INTERIEUR XI. 


Stuhl vom Bodensee, 17. Jahrhundert, 


Lebhaft erinnert an das Hotel de Cluny und den 
darin gehabten Einfall wurde ich durch die Wiener Samm- 
lung Figdor und deren Herrn Dr. Albert Figdor. Unter den 
privaten Sammlungen des europäischen Kontinents rangiert 
die Sammlung Figdor nach dem Urteile der besten Fach- 
und Sachkenner — ichnenne nurBodeundStegmann — 
an allererster Stelle. Sie stellt mit ihrer Reichhaltigkeit, 
Vielseitigkeit und Kostbarkeit manches öffentliche Museum 
in den Schatten und enthält Dinge von solcher Seltenheit 
und künstlerischen Vollendung, wie sie an keinem zweiten 
Orte mehr zu sehen sind. Die gewissermaßen erzwungene 
Raumökonomie nötigte Dr. A. Figdor, hauptsächlich das 
Sammeln von erlesenen Stücken der Kleinkünste zu pflegen, 
mit einer Ausnahme: den Möbeln. Allerdings mag hierbei 
nicht ausschließlich kunstgeschichtliches und sammlerisches 
Interesse maßgebend gewesen sein, sondern auch das leben- 
dige Verlangen, sich mit einer Mobiliareinrichtung von 
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schönen, echten, alten Stücken zu umgeben und solcherart 
den passenden Rahmen für die übrigen Dinge zu schaffen. 
Der Umstand, daß Dr. Figdor nur gewisse Möbelstücke, 
und zwar aus bestimmten Stilepochen, sammelt, gibt dieser 
Annahme Halt und Berechtigung. 

Dank dem liebenswürdigen Entgegenkommen des 
Besitzers, der seine Schätze nicht geizgierig verbirgt, son- 
dern auch andere Menschen des Genusses daran gern teil- 
haftig werden läßt, sind wir in der Lage, an dieser Stelle 
aus der Möbelabteilung der Figdorschen Sammlung, die 
unter anderem zirka 130 verschiedene Sitzmöbel enthält, 
eine Reihe interessanter sogenannter „Bauernstühle“ zu re- 
produzieren. 

Die Formen der Sitzmöbel waren im Verlaufe der 
Jahrhunderte den mannigfachsten Wandlungen unterworfen. 
Die Spielart einer gewissen Sitzmöbelform aus einer zeit- 
lich begrenzten Stilentwicklung, vorzüglich im Gebrauche 
der bürgerlichen Familien und des kleinen Landadels, wurde 
unter dem kunstgeschichtlich allerdings nicht haltbaren 
Sammelnamen „Bauernstühle“ bekannt, weil sie sich in 
bäuerlichen Interieurs am längsten erhielt. Die Sitzmöbel- 
form des Bauernstuhles entwickelte sich aus dem alten 
Sitzschemel. Dr.Stegmann, der Direktor des Germanischen 
Museums in Nürnberg, will den florentinischen „sgabello“ 
des Cinquecento als die Urform des Bauernstuhles ange- 
sehen wissen. Der italienische Schemel fand im 16. Jahr- 
hundert in Tirol und darüber hinaus auch im übrigen 
Deutschland Eingang und wurde in der zweiten Hälfte des 
16. Jahrhunderts bereits häufig nachgeahmt, und, wie dies 


Landshuter Fischerstuhl nach 1700. 
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bei Nachahmungen fast stets der Fall ist, in der Gestaltung 
verändert. Die schräg gestellten Stützbretter, gewöhnlich 
durch Zargen verbunden, lösten sich in vier gekrätschte 
Stollen, stab- oder säulenförmige Beine, auf, die billiger, 
leichter zu ersetzen, aber freilich nicht schöner waren, 
Möglich, daß die Vorliebe der Spätrenaissance für die 
Säulen und Baluster auch auf diese freilich ziemlich 
verkümmerte Bildung nicht ohne Einfluß war. Die schräg- 
gestellten, gekrätschten, stabförmigen Beine sind aber das 
Wesentliche des Stuhltypus, die im Verhältnisse zu dem 
im ganzen meist leichten Möbel eine relativ bedeutende 
Standfestigkeit gewährten. Sie wurden, je nach feinerer 
oder gröberer Ausstattung, entweder direkt in das Sitzbrett 
oder in unter demselben laufende Querleisten verzapft. In 
das hinten oft etwas verlängerte Sitzbrett ist die Rücklehne, 
die einzige Trägerin künstlerischen Schmuckes, eingezapft. 
Die Form des Sitzbrettes ist eine wechselnde, am seltensten 
— meist erst im späteren 18. Jahrhundert auftretend — 
sind runde oder ovale Sitzbretter, die häufigste Form ist 
die viereckige und hier die schwach trapezförmige mit ab- 
geschnittenen Ecken. Häufig ist rückwärts an der Stelle der 
Einzapfung der Rücklehne, um das Sitzbrett, das ohnehin 
oft nicht sehr geräumig ist, nicht zu beeinträchtigen, eine 
Ausbuchtung angebracht. Die Lehne ist in allen Fällen 
schräg in das Sitzbrett eingelassen und ebenso besteht sie 
mit ganz vereinzelten Ausnahmen alemannischer Herkunft 
aus einem ebenen Brett. 


Drehbarer Salzburger Bauernstuhl, 18. Jahrhundert. 
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Stuhl vom Bodensee, I7. Jahrhundert. 


Die Rücklehne ist jener Teil des Stuhles, der die 
passendste Gelegenheit zur künstlerischen Gestaltung bot, 
nur noch die Füße litten einige Verzierung. doch mußte 
sich selbe auf seichte Kannelierung. Ringeldrechslerei und 
Kerbschnitt beschränken, um die Tragfähigkeit der Bein- 
stäbe durch Verzierlichung nicht zu verringern. Also allein 
die Rücklehne des, wieStegmann sagt, ansich etwas nüch- 
ternen, ärmlichen Möbels, das der materiellen Erschöpfung 
Deutschlands nach dem Dreißigjährigen Kriege so ganz ent- 
spricht, ließ sich ohne besondere Beeinträchtigung des Ge- 
brauchszweckes künstlerisch durchbilden, Diese künstleri- 
sche Durchbildung erfolgte mittels Reliefschnitzerei, was 
dem Auge des Beschauers einen größeren Genuß bereitet 
als dem Rücken des Benützers, wie richtig gesagt wurde. 
Es ist an den aufgezeigten Beispielen ganz lustig zu sehen, 
wie sich die Stuhllehnenschnitzer allmählich der Barock- 
formen bemächtigten. Nach dem Blattmotiv behandelten 
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Bauernstuhl, 17. Jahrhundert, 


sie das Muschelmotiv. Von der Architekturplastik über- 
nahmen sie Maskarons und Kartuschen und was ihnen 


sonst noch in ihren kunterbunten Motivenkram paßte. 
Meister des Handwerkes, die oft über recht beträchtlichen 
Geschmack verfügten, schufen sie mitunter Stücke von 
großer Anmut, Schönheit und Linienschwungeleganz. Die 
Abbildungen auf diesen Seiten veranschaulichen an muster- 
gültigen Beispielen sowohl die Vorzüge wie die Nachteile, 
die den Bauernstühlen eignen, und sind jedenfalls inter- 
essant, wenn auch just nicht als „Vorlagenmuster“ dem 
modernen Stuhltischler zu empfehlen. A. R-.r. 


Materialschönheit in der 
Gewerbekunst. 


Von Dr. Heinrich Pudor. 


Seitdem wir nicht nur in einem schönen Gemälde, 
sondern auch in einem schönen Möbel oder in einem 
schönen Silbergefäße „Kunst“ sehen, beginnen wir die Er- 
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zeugnisse einer ästhetisierenden Industrie mit lebhafterem 
Interesse, ja mit einer gewissen Wärme der sinnlichen An- 
schauung zu betrachten. Und da bemerken wir, daß es 
weit weniger das Ornament und der Dekor als das Material 
selbst ist, auf welches unsere sinnliche Anschauung ge- 
richtet ist. Die Schönheit des Materiales verstehen wir nun- 
mehr nicht nur verstandesmäßig, sondern vor allem emp- 
finden wir sie, wir lassen sie auf unser Gefühlsleben 
wirken; noch schärfer ausgedrückt: wir kosten sie und 
schmecken sie. Und noch einmal muß hierbei auf die 
Japaner hingewiesen werden, bei denen die sinnliche Er- 
fassung der Materialeigenheit und -schönheit so weit ging, 
daß sie dadurch zum Dekor und zur Technik inspiriert 
wurden, während der Gebrauchszweck des betreffenden 
Gegenstandes entweder nur die Gelegenheit zur schöpferi- 
schen Darstellung gab oder allmählich infolge der künstle- 
rischen Gestaltung in den Hintergrund gedrängt wurde und 
gar wohl in Wegfall kam. 

Ich sage, die eigenartige Schönheit eines Mater‘ales, 
wie z. B. eines schön geäderten Birkenholzes, sinnlich zu 
erfassen, mit unseren Sinnen aufzunehmen, mit sinnlicher 
Wärme zu empfinden, darauf kommt es an. Wir müssen 
fähig sein, für die Schönheit eines Edelsteines oder einer 


Bauernstuhl um 1700, 
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Bronze ebenso zu erglühen und uns zu begeistern, wie für 
eine schöne Landschaft, und im Grunde ist das eine das- 
selbe wie das andere: Die Natur ist es, die sowohl das 
Material wie die Landschaft gibt, und die Liebe und Ver- 
ehrung und begeisterungsvolle Hingabe muß uns auch bei 
dem gefüblsmäßigen Verständnis für die Schönheiten der 
kunstgewerblichen Materiale leiten. Natur ist nicht nur der 
Wald und die See und das Gebirge, sondern auch der Stein, 
das Gold, das Zinn, das Holz des Baumes, der seidene 
Faden usw. Aber freilich dürfen wir eben nicht nur mit 
der Linse unseres Auges, nicht nur mit unserem Gesichts- 
sinn diese Dinge in uns aufnehmen, sondern mit dem 
ganzen Menschen, mit dem ganzen Fühlen und Empfinden, 
mit unserem Sinnenleben — mit den Sinnen, nicht nur 
mit dem Sinn. Dann allein kann es zu einer genügenden 
Wärme und Tiefe und Innigkeit der sinnlichen Anschau- 
ung kommen, aus der heraus Kunstwerke geboren werden. 
Nicht anders nimmt der Maler die Landschaft auf und gibt 
si ieder, nicht anders nimmt der Bildhauer die Schön- 
heit des Menschenleibes auf und gibt sie in dem durchge- 
meißelten Marmorblock wieder. An dem letzteren Beispiel 
sehen wir zugleich, daß unter den freien Künsten die Plastik 
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Bauernstuhl, 17, Jahrhundert. 


Stuhl vom Bodensee, I7. 


Jahrhundert. 


ebenfalls die begeisterungsvolle, gefühlsmäßige Erfassung 
der Materialschönheit, also z. B. des Marmors. zur Voraus- 
setzung hat. Und ähnlich verhält es sich bezüglich des Bau- 
steinmateriales in der Architektur und des Farbenmateriales 
in der Malerei. In der Tat gehen auch beide Gebiete, freie 
Kunst und angewandte Kunst, ineinander über. Eine 
Skulptur, welche ein Gebäude schmückt, zeigt bereits an- 
gewandte Plastik, ähnlich das Altargemälde in der Kirche 
angewandte Malerei. Im absoluten Sinne „freie“ Kunst 
würde gleichbedeutend sein mit Götzendienst, ist doch die 
Architektur heute fast durchgängig angewandte Kunst. Auf 
der anderen Seite kann ein schönes Werk der Nutzkunst 
in das Gebiet der freien Künste einbezogen werden, wenn 
es eben genügenden Kunstwert besitzt, wie z. B. ein Ge- 
schmeide von Lalique oder ein aus Stahl gemeißeltes 
Messer von Blümelhuber. In jedem Falle bildet die 
Schönheit des Materiales und deren sinnliche Erfassung die 
Grundlage des künstlerischen Schaffens. 

Was dieses eigentlich Sinnliche des Materiales in den 
verschiedenen Zweigen des Kunstgewerbes ist, läßt sich 
leicht sagen, Es ist das, was wir, soweit es Formen betrifft, 
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Schwäbisch-alemannischer Bauernstuhl von 1713. 


mit dem Auge gleichsam tasten, wie die etwas grießige und 


doch weiche Oberfläche des Leders, soweit es Lichtreflexe 
betrifft, mit dem Auge sozusagen trinken, wie die Strahlen 
und Lichter auf dem Glase und Kristall, soweit es Farben 
betrifft, mit dem Auge gleichsam kosten, wie die natür- 
lichen Färbungen der Hölzer oder der farbigen Edelsteine. 
Eben gerade an dem eigentlich Materiellen der kunstgewerb- 
lichen Gegenstände müssen wir wieder sinnliche Freude 
empfinden lernen, wie an der Griffigkeit eines guten Hand- 
papieres oder an einer fein zur Farbe des Papieres abge- 
stimmten Druckfarbe. Gerade in der Druckkunst war uns 
die Freude am Material, also namentlich an der Druckfarbe 
verloren gegangen; wir wußten es kaum mehr, daß die 
Druckerschwärze eine Farbe ist. 

Die Entwicklung des Kunstgewerbes im Verlaufe des 
19. Jahrhunderts hat uns freilich von diesen Grundlagen 
etwas abgeführt, insofern in dieser Zeit das Moment der 
Stilform einseitig hervorgehoben wurde und man glaubte, 
die Schönheit sei etwas, was ein Gegenstand erst durch die 
stilkünstlerische Behandlung, durch den Dekor und durch 
das Ornament erhalte, also ein Möbel z. B. durch üppige 
Holzskulpturen. Man ging hierin so weit, daß man das 
Material selbst und seine Eigenart und Schönheit verbarg, 
verhüllte, entstellte, gewissermaßen verkleisterte und ein 
Material vermittels eines anderen vortäuschte. Hierbei also 
entfernte man sich, worauf nochmals hingewiesen sei, ge- 
radezu von den Grundlagen der Kunst. Und seit dem Be- 


ginne der neuen Kunstbewegung erst wieder, zum Teil auf 
Grund des japanischen Studiums, besinnen wir uns auf die 


Müllerstuhl aus Nikolsburg von 1759. 


Voraussetzungen und ersten Aufgaben des Kunstgewerbes, 
den Triumph des Materiales zum Trumpf zu machen. 
Worin liegt nun aber die eigenartige Schönheit eines 
Materiales begründet? Die Eigenart der einzelnen Materiale 
liegt einmal in der Art und Beschaffenheit der Bestandteile, 
aus denen sie bestehen, und zweitens in der Art der Zu- 
sammensetzung und Verbindung dieser Bestandteile. Die 
Zusammensetzung kann eine verhältnismäßig lose oder 
feste sein. Lose ist sie bei den animalischen Materialien, wie 
Wolle, Seide, dann Leder; Horn, Bein und Zahn bilden hier 
den Übergang zu den festen Materialien. Esgibt also eigent- 
lich gar keine Schönheit des Materiales an sich, sondern 
jedes Material hat eine ihm eigentümliche Schönheit. Die 
Schönheit der Maserung des gewachsenen Holzes ist in der 
gegossenen Bronze und in der Keramik nicht vorhanden, 
an ihre Stelle tritt hier die Körnigkeit. Am meisten körnig 
ist hier das Steinzeug, weniger die Terrakotta, noch weniger 
das Steingut, am wenigsten das Porzellan. Diese Körnigkeit 
ist dasselbe, was wir im Textilgewerbe den Faden, im Holz 
die Maserung vermöge der Jahresringe, im Leder die Poren 
nennen. Die Zusammensetzung der Bestandteile kann nun 
eine so ausgeglichene sein, daß dieselben einzeln nicht mehr 
zu erkennen sind und die Oberfläche glatt wird, wie es 
schon beim Porzellan der Fallwar und weiter beim Knochen 
(weniger) und Horn, weiter bei den Metallen der Fall ist, 
hier wiederum am meisten bei den gegossenen, weniger bei 
den geschmiedeten und gehämmerten. Beim Glas tritt zu 
der absolut glatten Oberfläche noch die Durchsichtigkeit 
hinzu. Aus diesen Wesenseigentümlichkeiten der verschie- 
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Schrank. Architekt Oscar Rothweiler,. Stockholm. 


denen Materialien entsteht das, was wir Schönheit nennen, 
sobald wir die Farbe dazunehmen. Alle diese Materialien 
haben eine gewisse natürliche Färbung, die für sie charak- 
teristisch ist und deren Eigenart und Schönheit nicht in 
der Farbe an sich, die es ja nicht gibt, sondern in dem 
Verhältnisse der Farbe zu der Zusammenfügung der ein- 
zelnen Teile des Materiales liegt. In dem einen Falle ist der 
Faden farbig, in dem anderen die Faser, im dritten das 
Korn, im vierten die ganze glatte Oberfläche, und jenach- 
dem ist die Färbung mehr oder weniger gleichmäßig, und 
jenachdem geht sie in die Tiefe oder haftet scheinbar an 
der Oberfläche. Bei der vollkommen ausgeglichenen Ober- 
fläche tritt der Reflex des Lichtes dazu, am stärksten beim 
Diamant und bei den Edelsteinen, deren Schönheit gerade 
in dem Verhältnisse der Farbe zu dieser Lichtbrechung be- 
ruht. Ebenfalls ziemlich stark ist der Lichtreflex bei dem 
gegossenen Metall, dem polierten Holz, dem glasierten 
keramischen Produkt. Da, wo die Oberfläche körnig und 
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unausgeglichen ist, fällt der Reflex fort, die Farben wirken 
infolgedessen hier ganz anders, sie gehen in die Tiefe, sie 
sind stumpf und verhalten, nicht wie bei dem glatten Ma- 
terial brillant und leuchtend. 
Hierausergibtsich,daßwir, wenn wirdurchNachbehand- 
lung die Struktur der Oberfläche eines Materiales verändern 
und z. B. das gefaserte Holz beizen, streichen und polieren, die 
ganze Eigenart des betreffenden Materiales verändern und 
dasselbe in eine andere Klasse sozusagen rücken; und da 
auf dieselbe Weise die Eigenart der Farbe verändert wird, 
wird die ganze eigentümliche Materialschönheit entstellt 
und zerstört. Ähnlich wenn wir das feinkörnige, aber nicht 
absolut glatte Silber und Gold polieren (in der sogenannten 
Filigranarbeit wird die Körnigkeit verstärkt). Oder wenn 
wir dem Glase die Durchsichtigkeit nehmen, es farbig be- 
handeln oder zu Marmorglas (Diluviumglas, auch das Über- 
fangen gehört hierher) machen. Oder wenn wir statt der 
Durchsichtigkeit farbige Reflexe auf dem Glase vermittels 
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Nähspitze von Frau Elemerne Kornis de Töthvärad. 


Metallsäuren hervorrufen (irisierende Gläser). Ähnlich wenn 
wir dem Papier die Körnigkeit durch den Kreideüberzug 
und durch die Politur („Kunstdruckpapier“) nehmen. Oder 
wenn wir die aus der Körnigkeit des Leders sich ergebenden 
Poren desselben füllen, das Leder polieren und Glanzleder 
daraus machen. Noch schlimmere Verbrechen begehen wir, 
wenn wir die natürlichen Stoffarben der Materiale und 
ihrer Bestandteile verändern und z. B. das Gold färben, 
wie es heute die Goldschmiede beim Schmuck machen, oder 
das Eichenholz grün, den Ahorn gelb beizen. 

Noch eine andere Erwägung können wir aus den 
oben gegebenen Grundsätzen ableiten, nämlich, daß wir 
manche Kunstmaterialien oder Fabrikationsmaterialien zu- 
ungunsten anderer überschätzen, wie das Porzellan zuun- 
gunsten des Steinzeuges. Zur Zeit des Hochstandes der 
Kunst, in der Renaissance, hat die Steinzeugkeramik ge- 
blüht. Das Porzellan entstammt einer Periode der nieder- 
gehenden Kunst. Die Materialschönheit des Porzellans ist 
keine besondere, in ihm selbst ist eine solche kaum vor- 
handen, es erhält dieselbe erst durch die Bemalung; das 
fertige Porzellan ist zwar sehr ausgeglichen und glatt, aber 
im Gegensatz zu den ausgeglichenen Naturmaterialien farb- 
los — die weiße Färbung des Porzellans ist wohl praktisch 
und appetitlich, aber mit einer besonderen sinnlichen 
Wärme läßt sie sich nicht betrachten. Die moderne Unter- 
glasurmalerei hat nun allerdings dieses wesentliche Manko 
des Porzellans mit Erfolg zu ersetzen versucht. Im übrigen 
stehen diejenigen keramischen Materialien höher als das 
Porzellan, welche Körnigkeit und mehr oder weniger 
natürliche Färbung und Tönung zeigen, wie vor allem das 
Steinzeug, aber auch die Fayence. Auch die Terrakotta ist 
unter Umständen ästhetisch und künstlerisch anziehender 
als das Porzellan, das im Grunde genommen mit dem 
Rokokostil steht und fällt und zweifellos bald wieder in 
den Hintergrund gestellt werden wird, so überraschend 
das heute auch noch vielen Kunstliebhabern klingen 
mag. Glasur und Politur eben sind es, welche in Verfalls- 


zeiten der Kunst als Mittel, eine künstliche Brillanz zu 
erzielen, überschätzt und zur Verfälschnng der natürlichen 
Schönheiten der Materialien benützt werden. Aber die Zeit 
ist schon gekommen, zu der wir wieder einsehen, daß die 
glatte Außenseite nur dann auf die Dauer anzieht und be- 
friedigt, wenn sie mit der Struktur und Wesensbeschaffen- 
heit des betreffenden Materiales Hand in Hand geht wie 
beim Edelstein oder der gegossenen Messingbronze, daß 
aber im übrigen die stumpfe, verhaltene, in die Tiefe gehende, 
farbige, körnige Außenseite dort aufrechterhalten werden 
muß, wo sie in der natürlichen Bindung der Material- 
partikelchen verursacht ist und so allein schön und an- 
ziehend wirkt. Deshalb ist nicht mehr poliertes Silber, 
poliertes Mahagoni, Kunstdruckpapier, glasierte Fayence 
Trumpf, sondern oxydiertes Silber, Mattmahagoni, matt- 
getöntes Papier, mattgeätzte Fayence und ähnliches mehr, 

Die Zusammenfassung aller dieser Bestrebungen be- 
deutet der Materialstil, der heute an die Stelle der Dekora- 
tionsstile der früheren Jahrhundertetritt und zu dem über- 
leitend uns der Biedermeierstil geführt hat. Der Material 
stil bedeutet so viel, als daß wir das Künstlerische nicht 
mehr in äußerlichen Zutaten, in Dekor und Ornament 
sehen, als vielmehr in der verständnisvollen, innigen und 
sinnlich warmen Erfassung der Eigenheiten des Materiales 
und seiner eigentümlichen Schönheit und in dem Geschick, 
diese natürliche Schönheit eines jeden Materiales zu ak- 
zentuieren und zu steigern. Der Materialstil setzt voraus 
die Materialechtheit und -Ehrlichkeit und darstellt die 
Materialeigenart und -Schönheit. Die Liebe zur Natur bildet 
wie bei der Kunst auch beim Materialstil den Ausgangs- 
punkt und die Liebe zur Kunst bedeutet seine Erfüllung. 
Der Materialstil ist aber anwendbar nicht nur auf das 
engere Kunstgewerbe, sondern auf die gesamte Industrie. Er 
kann zur Durchführung kommen auch in der Maschinen- 
technik und im gesamten Metallgewerbe. Seine Sphäre er- 
streckt sich von der hohen Kunst über das Kunstgewerbe 
bis zur Industrie. 
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Aphorismen. 


Die Minoritäten zu schützen ist wohl die wesentlichste 
Aufgabe des Staates, denn die Majoritäten schützen sich 
selbst. Ouckamer Knoop. 


Alle großen idealen Kunstwerke werden in Zeiten 
und von Menschen geschaffen, die nicht den Begriff des 
Ideals hatten. J. und E. de Goncourt. 


Kein großer Künstler sieht jemals die Dinge, wie sie 
wirklich sind; wenn er es täte, würde er aufhören ein 
Künstler zu sein. Oscar Wilde. 


Ein gewisser Kunstsinn ist in Deutschland ziemlich 
verbreitet, der Künstlersinn aber ist fremd darin. 
Grillparzer. 


Die Kunst ist auf keinem anderen Wege zu finden, 
als auf ihrem eigenen. Nur indem man es versucht, sich 
der Welt mit dem Interesse des Künstlers gegenüberzustellen, 
kann man dahin gelangen, seinem Verkehr mit Kunst- 
werken denjenigen Inhalt zu geben, der sich einzig und 
allein auf die Erkenntnis des innersten Wesens künstlerischer 
Tätigkeit gründet. Fiedler. 

Ein Kunstwerk kann nur dann vollendet sein, wenn 
es mit dem Material geschaffen worden ist, welches den er- 
schöpfenden Ausdruck seiner Grundidee möglich macht. 

Klinger. 

Es muß in der Kunst absolute wissenschaftliche Ge- 

setze geben, da es solche Gesetze in der Natur gibt. 
Rodin. 


Nirgends gibt es eine spontane Kunst. Überall ist die 
Kunst ein Ergebnis der Kultur, und die Kraft der wilden 
Schößlinge entkräftet keine einzige Regel, 

Bracquemond. 


Wer nicht aus allem lernen kann, der lernt nichts. 
Böcklin. 


Wenn wir uns den Stil eines anderen anzueignen 
suchen, so verzichten wir auf den eigenen, den wir haben 
könnten. Breton. 

Im Detail sich verlieren ist nicht Gewissenhaftigkeit, 
sondern Mangel an Potenz, künstlerische Armut. 

Feuerbach. 


Staatsdienst heißt: Peter wird bezahlt, damit Paul 
arbeitet, und Paul darbt, damit Peter dekoriert wird. 
Villers. 
Mäßig leben von Feldfrüchten, ein freier Mensch sein, 
ohne Heucheln und Betteln und Schmarotzen, voll ausatmen, 
in einer Holzhütte leben, in einer verwetterten Kutsche 
fahren, wenn das einzige Roß nicht gerade Dünger aufs 
Feld zu führen hat, solch’ bescheidenes Dasein ist heute 
Luxus. Wohlfeil ist, lackierte Stiefel tragen und Glacehand- 
schuhe, sich an Teetischen herumtreiben, bei anderen an 
Tischen sitzen und Trüffelsaucen von den Tellern auf- 
schlecken: wer nicht leben will wie eine Laus auf dem 
Kopfe eines Edelmannes, der muß nach dem Luxus trachten, 
ein Bauer sein zu können. Villers. 
Malen ist eine Kunst, Dichten auch, und gar Musik; 
die größte Kunst aber ist leben. Am eigenen Leben ein 
Künstler werden ist allein wert, Zahnschmerzen zu dulden 
und Geld zu entbehren. Wenn die Finger erstarren, soll 
ein Kunstwerk aus der Hand fallen; der eine bekam Geld 
zu einem Geschmeide, der Elfenbein zu einem Götterbilde:; 
aber wärs auch nur eine Handvoll Dreck — ein Modell 
ließ sich daraus kneten. Und wenn Sie fragen: Was tun 
wir damit? Das — sag’ ich. Villers. 
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Es ist immer ein Beweis für den Wert einer Sache, 
wenn wir deren kleine Mängel nicht ertragen wollen; es 
beweist, wie ihre Vorteile uns verwöhnten, daß die geringere 
Beschwerde um so fühlbarer und unerträglicher wird. 

Villers. 

Die Natur ist alles, Michel Angelo und Meissonier; 
sie allein ist nicht ihr Bild, das Auge, das sie sieht, macht 
sie dazu. So trägt sie schon viele Namen, und verträgt 
noch tausende, die noch nicht sind. Villers. 


Ein jeder kann können. Ich verstehe darunter nicht 
eine überspannte Willensenergie. Natürlich, von Natur 
kann jeder, das Können liegt in einem jeden. Verschieden 
ist das Was und Wie, die Richtung und der Grad; denn ein 
Blinder kann nicht malen, und ohne Beine gibt's keinen 
Reiter. Nur wer neben der Tätigkeit des Könnens — dem 
Ausströmen — noch andere Ziele verfolgt, z. B. Beifall, Über- 
treffen, Ware, der wird — wenn unbefriedigt — sein Können 
nicht zur Leistung steigern. Ebenso bewirkt Reflexion im 
Können, was beim Zuckersieden und bei der Salzgewinnung 
durch beständiges Umrühren erfolgt, gestörte Kristallisation. 
Alles Können aber ist Infusorienarbeit; rasche und spontane 
Könner sind Ausnahmen, auch vielleicht nur scheinbar 
rasch und spontan, weil wirnur die Maulwurfshaufen sehen, 
nicht die Laufgräben. Auch Mozart und Beethoven mußten 
sich durch Schund hindurcharbeiten und letzterer warf 
Adelaide und Septett ins Feuer, als seinen Ansprüchen an 
das Bewußtsein vom Können zu gering. Die Großen unter- 
scheiden sich von den Kleinen nur durch besseres Werk- 
zeug, wie der Derbyrenner vom Karrenzaul, aber vierbeinig 
sind sie alle, der eine ein Renner, der andere ein Zieher, 
beide können. Immer arbeiten, immer sich um nichts an- 
deres kümmern, so viel heute, so viel gestern; morgen 
kommt dann ein Heute, tausend Gestern stark, und an dem 
Tage hat das Können Tragholz. Villers. 


Hätt’ es nie Kleider gegeben, für die Wahrheit müßten 
sie erfunden werden, denn die Wahrheit, um erkannt zu 
werden, braucht ein Gewand. Würde uns einer die Wahr- 
heit nackt zeigen, wir würden die Augen niederschlagen. 
Erraten aber werden wir sie stets unter Falten. Villers. 


Ein gutes Werk, ein gutes Wort oder einen guten Ge- 
danken sollte jeder Mensch zurücklassen. Villers, 
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Flächendekor. Entwurf von Architekt Emil Hoppe. 


Ketzerisches Bunterlei. 


Ein Zwiegespräch in einem Speisewagen. belauscht und berichtet von 
Arthur Roessler. 


„Whim!“ 

Der Brünette: Drei Stück Zucker, bitte, nur Schwar- 
zen, nicht übergießen, und Marnier, ja. 

Der Blonde: Mir, bitte, einen Kapuziner mit zwei 
Stück Zucker und grüne Chartreuse. 

Der Brünette (gemächlich zurückgelehnt und den 
Zucker in der Schalerührend): Istesnicht eigentlich Kurios? 
Wir haben den Mut zu einer gefahrvollen Bergbesteigung 
über bröckelnde Felssteige, den Mut zu einer sausenden 
Rodelfahrt einen halsbrecherischen Talhang hinab, zu einer 
Wettfahrt mit einem ıoo HP-Automobil, das mit So Kilo- 
meterstundenschnelligkeit dahinstaubt, zu einem Flatter- 
versuch mit einem Aeroplan, zu einer Ballonfahrt über 
das sturmbewegte Meer, zu einer Jagd auf Bären und andere 
Biester, unter Umständen auch zu einem Duell, für das just 
nicht gerade französische Bedingungen maßgebend sind — 
kurz, wir haben zu allerlei Fährlichkeiten und Abenteuern 
den Mut, jedoch nur selten haben wir den richtigen, den 
wahrhaftigen Mut. Kurios! Was? 

Der Blonde (hat soeben vom Likör genippt und 
brennt jetzt eine Laurens „Figaro“ an): Welchen Mut 
meinen Sie mit dem richtigen, wahrhaftigen Mut, mein 
Bester? 

Der Brünette: Ich meine damit den Mut, der dazu 
erforderlich ist, offen die ehrlichen Gedanken und Meinungen 
auszusprechen, die wir zuweilen über manche Dinge hegen. 
Nur ganz selten, in Augenblicken, die sich durch den be- 
seligenden Ausgleich leiblichen und geistigen Wohlbefindens 


auszeichnen, beispielsweise nach einem tüchtigen Marsche 
in freier Landschaft, darauffolgendem Bad und schmack- 
haftem Mahl, wenn wir mit lässig gelösten Gliedern voll 
Behagen im bequemen Sessel ruhen, oder wenn wir, eine 
Zigarette rauchend, mit einem Freunde plaudern, oder 
wenn wir für uns selbst monologisieren, quillt sie zuweilen 
in uns auf und wir sprechen aus, was andere verdutzt, 
ärgert oder unterhält, je nachdem, was uns selbst aber 
als Wahrheit gilt. 

Der Blonde: Und verspüren Sie dieses spezifischen 
Mutes Regung etwa augenblicklich? 

Der Brünette: Ich glaube. Wenigstens umfängt 
mich, dank dem guten Essen und dem schönen Panorama, 
das hier außerhalb der blanken Scheiben an unseren 
Blicken vorbeizieht, jene Stimmung wieder, aus der mir 
schon manchmal wertvolle Erkenntnis ward. 

Der Blonde: Dann lassen Sie mich, bitte, die Worte 
der Weisheit und Wahrheit vernehmen. 

Der Brünette: Gern. Sie dürfen sich nur nicht daran 
stoßen, wenn sie ungefüg und wenig gefällig sind. Immer- 
hin mögen sie doch manche Wahrheit bergen, gleichwie 
man in gemeinem Gestein schimmerndes Kristall einge- 
sprengt findet. 

Der Blonde: Hm, wenn Sie in derartig getragenem 
Tone fortfahren, werde ich nicht zu klagen haben. 

Der Brünette: Spotten Sie nicht, nicht zu früh, denn 
ich werde Ihnen Wahrheiten sagen, die nicht mit Späßen 
und nicht mit Spott zu bekämpfen sind, 
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Der Blonde: Also, dann nur mutig. Heraus mit der 
bitteren Wahrheit! 

Der Brünette: Das ist das rechte Wort: bittere 
Wahrheit! Ja, es ist eine bittere Wahrheit, daß eine epi- 
demisch über die Lande rasende geistige Seuche einen Teil 
des Volkes überfiel und dessen Sinn verwirrte, Die selbe 
Wütigkeit, die als religiöser Mystizismus es vor Jahrhunderten 
zur Flaggellation trieb, drängt es jetzt als Kultur- und 
Kunstfanatismus in das Öffentliche Leben. Der Einfall des 
Dilettantismus in das Gebiet der Kunst ist ein geradezu 
ungeheuerlicher. Noch nie war er in gleicher Massenhaftig- 
keit und mit gleicher Vehemenz zu beobachten gewesen. 

Der Blonde: Und wodurch wurde diese Dilettanten- 
Invasion hervorgerufen? 

Der Brünette: Die sattsam bekannten Schlagworte 
„Kunstim Alltag“, „Kunstim Leben des Kindes“, „Kunst für 
das Volk“, „Heimatkunst“ und wie sie sonst noch alle 
lauten mögen, haben ihn vermöge der ihnen innewohnen- 
den Tendenz verursacht, diesen Hunneneinfall, und sie 
haben ein empörendes Geschmäcklerunwesen gezeitigt. Vor- 
dringlich, fixfingerig und arbeitsbeflissen, bemächtigten sich 
dünkelhafte Anwoller und Nichtskönner der Kunst, um sie 
zur Verschönerung des Lebens, wie sie von ihnen verstanden 
wird, zu zerkleinern, zerstückeln, zu vergewöhnlichen. Was 
wuchtender und rauher Quaderstein sein sollte, wurde von 
ihnen zum glänzend polierten, niedlichen Briefbeschwerer 


40 


Entwurf für ein gewebtes Band.“Von J. Berchtold, Götzis. 


zusammengeschliffen. Die dilettantische Immenemsigkeit 
bringt enorme Massen unnötiger Geräte hervor, unter denen 
wir zu ersticken drohen. Unser Leben wird behindert, be- 
engt, belastet von einer Menge Gschnas, mit Pofel behängt, 
verstellt und dekoriert. Es liegen, hängen und stehen in 
den meisten modernen Wohnungen viel zu viel Dinge herum, 
die wir zum Leben, zu dessen Verschönerung oder dessen 
Bequemlichkeit nicht brauchen, nicht brauchen können, die 
vielmehr geradezu nutzlos sind, die weder praktischen noch 
sonstigen Werthaben, die aber irgend „Jemand“ entworfen 
hat oder die sonstwie für „modern“ gehalten werden. Ist 
letzteres der Fall, können es recht gut auch alte Geräte sein, 
denn dies schließt nicht aus, daß sie modisch sind. 

Der Blonde: Darüber regen Sie sich auf! Was 
wollen Sie da sagen? 

Der Brünette: Sparta, Sparta, ein wenig Sparta! 

Der Blonde: Aber, lieber Freund, Sie vergessen sich 
und Ihre Kulturmission, der Sie doch selbst ein Schaffen- 
der sind. 

Der Brünette: Nichts vergesse ich, im Gegenteil: 
Ich denk’ an vieles, und das, was Sie, mein Lieber, als 
unsere Kultur preisen, das nenne ich einen großen Trödel- 
haufen. So viele, die sich ganz außerordentlich kultiviert 
dünken, die achselzuckend und mit einem hämischen Lächeln 
um den von englischer Barttracht gezierten Mund verach- 
tungsvoll das in eine Cloisonevase gesteckte staubfangende 
Makartbukett verwerfen, arrangieren nach japanischem 
Beispiel blühende Baumzweige oder farbiges Herbstlaub in 
Kopenhagener Porzellan, und fühlen sich mächtig überlegen 
damit. Sie ließen ihre gotischen Truhen und renaissancenen 
Stühle, ihr altdeutsches Speisezimmer und ihren französischen 
Salon zum Tändler führen und kramten dafür ihre Stuben 
mitanderem, allerdings neuem, aber gleichwohl unnützem 
Zeug voll, undkommen sich nun zeitgemäß kultiviert vor, 
weil ihr jetziger Quark modern stilisiert ist. Sie speisen 
zwar nicht mehr von zinnernen Schüsseln und Tellern, 
sondern von Wiener, Münchener oder Darmstädter Por- 
zellan, dessen Form und Dekor irgendwer „entworfen“ hat, 
schneiden aber die Kartoffel mit einem Hoffmannschen 
Messer. Sie bewohnen nicht mehr Stuben oder Zimmer, 
sondern „Interieurs“, und da sie als im Grunde recht brave 
Menschen und tüchtige Geschäftsleute, Ärzte, Advokaten, In- 
genieure oder Beamtesich in den „Interieurs“ doch nicht ganz 
so behaglich fühlen wie vordem in ihren Stuben, benützen 
sie für den gemeinen Tag Interimsräume, und das Interieur 
wird das Staatsgemach. Der alte und verpönte „Salon“ 
kehrt solcherart in veränderter Gestaltwieder. DasSchlimmste 
aber ist, daß sie zu alledem, die dabei doch ihr Geschäft 
gar nicht finden, noch von einer Erziehungswütigkeit be- 
sessen sind, die geradezu erschreckend ist. Tatsächlich 
scheint es mehr Erzieher als der Erziehung bedürftige 
Leute zu geben. Sobald irgendeiner, gleichviel, ob er sein 
Brot erschmiedet oder erschreibt, erhandelt oder erspielt, 
von der Modernitis befallen ward, wird er toll, geht er hin 
und will erziehen. Tut er dies im engsten Bekanntenkreis, 
wenn schon auch das arg genug ist, so ist's noch zu ertragen. 
Aber leider gibt er sich damit nur sehr selten zufrieden, 
meistens verlangt es ihn nach großer Räsonanz, Er beginnt 
Vorträge zu reden und Artikel zu schreiben. Früher ver- 
brach er Gedichte, die gottlob meistens in den Stammbüchern 
verborgen blieben, heute sucht er ein Publikum. Und oft 
genug geschieht es, daß einer, der lange wacker wirkend 
in der Ministerialkanzlei saß, unvermutet aufsteht und uns 
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sein Buch entgegenhält, in dem er uns Exterikultur predigt. 
Weil sein Abteilungsvorstand, der Herr Sektionsrat, zufällig 
einem alten rassigen Adelsgeschlecht entstammt, dem es 
natürliche Eigenschaft ist, sich vornehm zu gehaben und 
zu gewanden, und weil er auf ein Kunstblatt abonniert ist, 
fühlt er sich als der vollkommene Dandy, als die höchste 
Blüte raffinierter Leibespflege und als ein Meister äußerer 
Lebensführung. Aber damit nicht genug, schwatzt er uns 
dann so selbstverständliche Lehren vor, wie die, daß man 
Hemden mit „angewachsenen‘“‘ Manschetten tragen muß, 
wenn man als Kulturmensch gelten will, oder daß man 
Kartoffeln und Brot nicht schneidet, sondern bricht, und 
ähnliches mehr. Der Brave vergißt eben völlig, daß nicht 
nur der vollkommene Dandy, daß schon der simple Kul- 
turmensch darüber gar nicht spricht, weil ihm all das als 
das Selbstverständlichste gilt, worüber nur der Snob, der 
gigerlhafte Kommis schwätzt, den diese Fragen aufregend 
beschäftigen, wie es den Nigger aufregend beschäftigt, ge- 
steifte Manschetten um die Fußknöcheln zu tragen. 

Der Blonde: Sie übertreiben. Sie übertreiben ganz 
gewiß. Obwohl das Diner gut war, das Roastbeef saftig und 
das Poulet zart, das Konfekt nicht ranzig, der Wein weich 
und voll, scheint es Ihnen doch nicht recht bekommen zu 
sein, denn sonst könnten Sie, gerade Sie nicht so loszetern, 
so anarchistisch wettern gegen Kunst und Kultur. 

Der Brünette: Sie dürfen mich nicht mißverstehen. 
Ich streite nicht gegen Kunst undKultur, ich bekämpfe nur 
deren Auswüchse. Wenn es richtig ist, was Stifter sagte, 
nämlich: daß die Kunst eine der größten und wichtigsten 
Mächte des menschlichen Lebens ist, die allen jenen Dingen 
des Daseins, die nur Mittel sind, als menschlicher Selbst- 
zweck vorangeht, und daß die Völker einzig durch diesen 
Durchgangspunkt zu ihrer Kultur gelangen, dann, mein 
lieber Freund und Zeitgenosse, dann haben wir eben keine 
Kultur. 

Der Blonde: Damit wollen Sie sagen, daß wir auch 
keine Kunst haben ? 

Der Brünette: Dasselbe. 

Der Blonde: Ich bestreite das. 
Kunst. Sie selbst sind ja ein echter Künstler, 
Menschen Wohnungen baut, der — — — 

Der Brünette (lachend einfallend): — den Menschen 
auch Bilder malt, Figuren meißelt und Lieder dichtet, gewiß, 
all das mach’ ich, aber trotzdem sag’ und behaupt’ ich: 
Wenn man die Kunst in ihrer Bedeutung als Wertmesser 
der Kulturgrädigkeit eines Volkes nimmt, erkennt man, daß 
wir fast nur über Künstelei verfügen. In den Ausstellungen 
und auf den Märkten überwiegen ganz kolossal jene Dinge, 
deren Urheber sich unbewußtdem Verlangen sozialen Zweck- 
dienstes willig unterwarfen. Die wenigsten Stücke sind rund 
und reif gewachsene Früchte schöpferischer Kräfte; meistens 
haben wir es mit mehr oder minder geschmacklos — oder, 
wenn Sie lieber wollen, geschmackvollen — geschickt ge- 
machten technischen Finessentricks zu tun, die, vielleicht ra- 
tional nützlich, in der „modernisierten‘“ Form künstlerische 
oder, besser gesagt, kunsthandwerkliche Durchbildung bieten 
wollen. Schier alle Kunst wird „angewandt“, und der durch- 
gehende Zug der Zeit, die Demokratisierung, gibt sich, wie 
mir scheint, in der Kunst noch deutlicher kund als in den 
verschiedenen sozialen Organisationen der Arbeiterschaft. 

Der Blonde: Aber es ist doch gut, daß auch das 
Volk Kunst genießen soll, daß man die Kunst ins Volk 
trägt, es kann doch nicht zuviel Kunst geben. 

Der Brünette: Sie haben an meinen Worten vor- 
beigehört und mich nicht verstanden. Gewiß kann es nie 


Wir haben echte 
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zuvielKunst geben. aber allzubald gibt es allzuviel Künstelei 
undKunstgewerbe. Die ganze Gewalt eines sich vorbereitenden 


ökonomischen Systems richtet sich gegen das Wachsen 
freier Kunst. Mit Wichtigtuerei bemächtigt sich heute 
der hurtige Kunstanwender der schlichtesten Geräte des 
täglichen Lebens, um sie, die vom Handwerker im Verlaufe 
einer jahrhundertelangen, erfahrungsreichen Entwicklung 
in der vom Zweck bestimmten sachgemäßen Form gestaltet 
wurden, durchaus sinnwidrig zu „stilisieren“. Er schont 
dabei weder die überlieferte Form, die sich aus dem Ge- 
brauchszweck ergab, noch berücksichtigt er das Material, 
das eine ganz bestimmte Behandlungsart fordert. Etwas, 
das funktionieren sollte, zwingter zu „repräsentieren“, und 
über den dinglichen Zweck stellt er seinen Selbstzweck. 
Meistens den „aparter“ Wirkung. Um seinem dilettantischen 
Gelüste frönen zu können, ist solchem Verfallzeitler kein 
Topf zu gering — er formt ihn um. Diese eigentliche Deka- 
denz der Kunst und des Kunstgewerbes hängt sehr wahr- 
scheinlich, wie schon behauptet wurde, mit ihrer Um- 
wandlung in ein Objekt der kommerziellen Spekulation 
zusammen. Nur noch selten gelangen im Kunstgewerbe 
die formbildenden Ideen eines Volkes, einer Rasse zum 
Ausdruck, das auf diesem Gebiete Hervorgebrachte sind 
meistens bloß die sichtbar gewordenen Einfälle einer Klasse, 
einer Schule. Wirklich bedeutende, echte Kunstwerke waren 
seit jeher fast durchwegs als Manifestationen des in ein- 
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zelnen Künstlern zum Extrakt verdichteten Volksgeistes ent- 
standen, wenn sie der Künstler ohne kommerzielle Hinter- 
gedanken schuf, und zwar am besten im Auftrag des Staates 
für den Staat als öffentliches Werk. 

Doch das nur nebenbei, was ich eigentlich meine, ist, 
daß man vom Künstler heute nicht das Kunstwerk begehrt, 
sondern man begehrt von ihm, daß er seiner Zeit diene, 


daß er seine Arbeit sozialen Zwecken unterordne. Man 
geht hierbei von einer durchaus falschen Voraussetzung 
aus, im völligen Verkennen des ursprünglich und eigent- 
lich Wesentlichen alles Kunstschaffens. Man darf an die 
Kunst und an wahrhafte Künstler nicht mit vorgefaßten 
Meinungen herantreten, darf nicht heischen — denn: 
„Die Kunst ist vorhanden. Sie ist ein selbständiges 
Gebiet der menschlichen Tätigkeit und kann in ihrem 
tiefsten Wesen nur verstanden werden, wenn man sievoll- 
ständig von allen ähnlichen oder verwandten Elementen 
getrennt hat.“ Die „Aufgabe“, den Alltag und die zum Leben 
notwendigeren Geräte „geschmackvoll“ zu gestalten, gibt es 
somit für den Künstler nicht. Er ist kein Tapezierer. Der 
Künstler empfindet Ehrfurcht vor dem Leben, seinen aber- 
vielen Erscheinungen und der dem Leben und seinen Dingen 
eigentümlichen Stimmung, und er scheut sich, diese beson- 
dere Stimmung daraus zu verscheuchen durch Feldschrecken, 
die er aufstellen soll, wie man’s von ihm verlangt. Es ist 
ein verhängnisvoller Irrtum, zu glauben, der Künstler könne 
auf die breite Masse des Volkes als Erzieher wirken. Die 
breite Masse des Volkes giert übrigens nicht nach Kunst, 
die breite Masse des Volkes schreit nach Brot, oder weniger 
rethorisch gesagt, nach Fleisch, und das berühmte Huhn 
auf jeder Sonntagsschüssel ist wirklich kein leerer Wahn, 
und wahr ist's, daß das Volk am Sonntag lieber seinen 
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Braten auf dem Tisch haben will als einen Künstlerstein- 
druck oder dergleichen an der Wand. Und ich bin ketzerisch 
genug, ihm darin recht zu geben, denn mich bedünkt, daß 
es geradezu eine zu Hohn aufreizende Wichtigtuerei ist, 
um nicht gleich Schwindel zu sagen, um die meisten soge- 
nannten Heimatskunst- und Volkskunstbestrebungen. Seien 
wir doch einmal, ein einzigesmal wenigstens, ehrlich ge- 
nug, diesbezüglich anderen, aber uns selbst auch, keinen 
blauen Dunst mehr vorzumachen. 


Der Blonde: Hören Sie, das ist aber wirklich etwas 
stark! Das Volk will wohl die Kunst, schuf sich das Volk 
doch selbst auch Kunst. 


Der Brünette: So! Glauben Sie? Ich nicht. Und zu- 
dem bin ich der Meinung, daß die sogenannten Heimats- 
kunstbestrebungen nicht so sehr durch die Liebe zum Volk 
hervorgerufen, als vielmehr durch eine geheime Zuneigung 
zum Alten hervorgebracht werden. Denn dieses Alte ist 
durchaus nicht tot, sondern unter dem altmodischen 
Mäntelchen noch überaus lebendig, zähwesig und betätigungs- 
lustig. Es rumort in einigen als das heftige Verlangen zum 
gepriesenen Anschluß an die traditionellen Formen. Wenn 
uns nun in ermüdender Unaufhörlichkeit stets wieder ein- 
dringlich ans Herz gelegt wird, daß wir dort wieder an- 
knüpfen müssen, wo gegen die Mitte des 19. Jahrhunderts 
die sogenannte bodenständige Kultur aufhörte, wenn wir 
etwas Gutes, Künstlerisches und Kulturwertiges erreichen 
wollen, wenn uns immer wieder gepredigt wird, daß 
wir das Heil bei Onkel Biedermeier und Base Volkskunst 
fänden, so ist dies grundfalsch und müßiges Gefallen an 
der Maskerade. -— Apropos! Können Sie mir vielleicht sagen, 
was man allgemein unter Volkskunst versteht? 
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Schlafzimmer. Von Architekt Oscar Rothweiler. Stockholm. 


Der Blonde: Allgemein? Ja, allgemein! Ich habe 


noch nicht darnach geforscht. 

Der Brünette (hellauflachend): Ich erwarte keinen 
anderen Bescheid, denn mir ward, so oft ich dies frug, kein 
anderer zuteil. Aber vielleicht sagen Sie mir, was Sie dar- 
unter verstehen. 

Der Blonde: Ich? Oh! gerne. Ich verstehe darunter 
die aus dem Volksempfinden hervorwachsende Kunst. 

Der Brünette: Die gibt es eben nicht. Wozu hätte 
man sonst die „Bestrebung‘‘ nötig. Was von selber wird, 
braucht man doch nicht anzustreben. 

Der Blonde: Durch die Milgunst der Verhältnisse 
wurde ihre Weiterentwicklung eben gestört, und darum 
muß sie jetzt gepflegt werden. Denn, daßes eine Volkskunst 
gab, werden Sie wohl nicht leugnen wollen? 

Der Brünette: Es gab Zeiten, während deren das 
Volk in überlieferten Formen arbeitete, seine Häuser, seine 
Möbel, seinen Schmuck und anderes, auchBilder und Figuren. 
Die Formen waren ihm aber immer von Künstlern gegeben 
worden, denn die Kunst sucht, wie Whistler sagte, einzig 
den Künstler. Wo er ist, erscheint sie, und bei ihm allein 
verweilt sie, liebend und zeugend. Nur wenn er stirbt, ent- 
fliegt sie traurig. Sie ist immer mit dem Mann, niemals mit 
der Menge. — Aber wir schweiften ab. Kehren wir zum 
Thema der Tradition zurück, zur momentan als allein 
seligmachend geltenden. Ich bestreite nicht, daß sie außer- 
ordentlich wertvoll ist, doch allein kann auch sie uns nicht 
helfen. Helfen müssen wir uns selbst, nach dem bekannten 
Wort vom Sohne Gottes. Ich weiß nicht, warum wir durch- 
aus bei ihr anknüpfen sollen, nachdem uns doch so mancher- 
lei gelang, wozu wir sienicht gebrauchen konnten. Beispiels- 
weise beim Bau des Eisenbahnwaggons. Beim Bau des 
Eisenbahnwaggons haben wir uns doch gewißnicht an die 
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überlieferte Form der Postkutsche gehalten, wir haben 
vielmehr logischerweise die vom Zweck geforderte und 
durch ihn bedingte Form selbst herausgearbeitet. Und ich 
sehe es durchaus nicht ein, warum eine schlecht gefederte, 
nach Wagenschmiere, Lederfett und Roßdunst riechende, 
knarzend dahin rumpelnde Postkutsche .traulich“ und 
„poetisch“ sein soll, einD-Waggon aber nicht. DieStimmungs- 
werte einer alten Postkutsche leugne ich natürlich nicht, und 
wenn es uns gelegentlich einmal in einer Laune gefällt. unser 
retrospektiv eingestelltes Gefühl altmodisch zu maskieren, 
so seies immerhin. Für gewöhnlich ziehe ich die Benützung 
eines D-Waggons einer Postkutsche aber vor. Nun könnten 
Sie mir allerdings einwerfen, daß das Eisenbahnfahren an 
wesentlich andere Bedingungen gebunden ist als das Post- 
kutschefahren, während unserem Wohnen fast dieselben 
Bedingungen zugrunde liegen. die vor Ioo, oder sagen wir 
plausibler noch vor 60 Jahren maßgebend waren, und daß 
wir uns daher bei der von unseren Großvätern gefundenen 
Form, bei ihrem Stil des Wohnens in kleinen, von Gärten 
umgebenen Häusern zufrieden geben könnten, die traulich 
mit ihren grünen Fensterläden aus den Büschen blinken. 

Der Blonde (ganz fassungslos); Was, gegen die 
Gartenstadt sind Sie auch? 

Der Brünette: Ganz und gar nicht. Ich bin. wenn 
auch nicht im Prinzip, so doch persönlich für das ruhige 
und gesunde Hausen im Cottage, aber ich bin gegen all die 
Altertümelei und Volkstümelei mit Fensterläden und ähn- 
lichem Krimskrams. 

Der Blonde: Warum aber? Es ist doch richtig. daß 
man landesüblichen Stil baut. 

Der Brünette: Richtig ist 
mäßig und unmaskiert zu bauen. 
mungselement sind mir verhaßt. 


es, vernünftig, zweck- 
Fensterläden als Stim- 
Außerdem sind sie un- 
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praktisch und werden 
besser durch in Gleit- 
schienen laufende höl- 
zerne Rolläden ersetzt, 
die dicht schließen und 
gleicherweise gegen Licht 
und Wetter schützen. 

Der Blonde: Das 
ist aber Kleinlichkeits- 
krämerei. 

Der Brünette: 
Aus kleinen Dingen setzt 
sich die große Welt zu- 
sammen, mein Lieber. 

Der Blonde: Es 
gibt aber doch schon ge- 
nug gute moderne Häu- 
ser, in Wien auf der Ho- 
hen Warte, in Berlin am 
Nikola- und Schlachten- 
see und in... 

Der Brünette: 
Danke, bemühen Sie sich 
nicht weiter, sonst kom- 
men Sie auch noch dazu, 
auf die von mir gebauten 
Häuser mit dem Finger 
hinzuweisen. Ich aber 
sage Ihnenganzernstlich: 
es gibtnochkeinrichtiges, 
kein tadelloses, merken 
Sie auf, kein tadelloses 
modernes Haus, bisher 
gibt es nur ein tadelloses 
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modernes Interieur. 


Entwrrf für eine?Kupfertreibarbeit. 
Von Friedrich Pollak, welches ist 
ist es? 

Der Brünette: Das wirklich famose, echt moderne 
Interieur, das wir aufweisen können, und zwar das einzige 
wirklich sachgemäße, gediegen gewerkte und bequeme, das 
wir machten, ist — erschrecken Sie nicht — das ist der 
Speisewagen. Hier, sehen Siesich mal um, ist alles praktisch, 
entspricht alles dem Zweck, und doch ist das Ganze nicht 
ohne eigentliche Eleganz. Gern gesteh’ ich es, daß ich mich 
in einem Speisewagen der Intern. W.d.L. viel wohler fühle 
als in irgendeinem Raume, der seine Gestaltung einem 
unserer renommierten Werkstättenkünstler verdankt. 

Der Blonde: Sie gefallen sich heute in der Pose 
desdemolierungslustigen Abtrünnigen, und wollen mich wohl 
zum Widerspruch reizen. 

Der Brünette: Beides nicht. Es waren dies nur so 
meine Speisewagengedanken ..... 

Der Blonde: Und glauben Sie damit sich oder mir 
etwa zu nützen? 

Der Brünette:Nützen zu wollen ist höchst unnütz 
und ein von faulen Kerlen erfundenes Dogma. 

Der Blonde: Also, was dann? 

Der Brünette: Dann? Garnichts. Wir haben genug 
geredet. Man sollte überhaupt weniger reden und lieber 
mehr tun. Es hat immer nur das Beispiel gewirkt und das 
Diktat. Man mache sachgemäße Geräte, baue gesunde und 


Leer 


Der Blonde: Und 
das und wo 
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Entwurf für eine Kupfertreibarbeit. 
Von Friedrich Pollak. 


behagliche Häuser, schustere fußgemäße Schuhe, schneidere 
bequeme und hübsche Kleider und führe sonst noch alles 
Vernünftige als Beispiel selber durch, undman darf dessen 
gewiß sein, daß der eingeborene Nachahmungstrieb der 
Menschen, der uralte und urwüchsige und urewige rasch 
genug das Gebotene aufnehmen wird. 

Der Blonde:Sosind Sie also doch nicht der Meinung, 
daß in Deutschland immer nur der Einzelne, niemals aber 
die Gesamtheit Kultur hat? 

Der Brünette: Ich bin der Meinung — — doch 
halt, wir fahren bereits in den Bahnhof ein. — Gelegentlich 
unserer nächsten gemeinsamen Fahrt sollen Sie die Ant- 
wort bekommen. — 

Der Blonde: Wieder Speisewagengedanken ? 

Der Brünette: Siekönnen auch Speisewageneinfälle 
sagen; ich bin nicht prätentiös. 

Der Blonde: Das meinte ichnicht damit, wenngleich 
ich Sie auch nicht just bescheiden finde. 

Der Brünette (hat dem Keeper gezahlt und steht auf): 
Um Gotteswillen nicht, nur dasnicht, da bin ich noch lieber 
arrogant. 

Der Blonde: So wird Sie mancher finden. 

Der Brünette: Gut für ihn und durchaus nicht 
langweilig. 


Entwurf für eine Kupfertreibarbeit. Von Friedrich Pollak. 
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sind die Hindernisse zum 
Aufblühen der bildenden 
Kunst in unserer Zeit. 
Imitation war die Grund- 
ursache des Verfalles der 
Kunst, als man nichtsAn- 
gelegentlicheres zu tun 
wußte, als die beiden 
Sterne: Raffael und 
Michael Angelo, von 
deren Licht geblendet, zu 
imitieren. Man hoffte sie 
zu erreichen und so große 
Künstler zu werden wie 
sie, wenn man imitierte. 
Was konnte man aber 
imitieren? Die Äußerlich- 
keit, ihren Geist nie. Beide 
Meister selbst verloren 
aber gegenseitig, indem 
siesich zu imitieren ver- 
suchten. Michael An- 
gelo, der Gewaltige,über- 
bot sich selbst aus Eifer- 
sucht, und wurde über- 
trieben, grotesk, bizarr 
in Idee und Ausführung, 
Raffael ließ sich ver- 
locken, diese Übertreibun- 
gen nachzuahmen. Das 
Resultat von diesem Vor- 
gehen war, daß die letz- 
teren Werke von beiden 
minder gelungen sind. 
Wenn dies aber als die 
Folge der Imitation bei 
solchen Kunstgrößen der 
Fall war, was war von 
untergeordneten Talenten 
durch einen solchen Vor- 
gang zu erwarten und 
was war das Resultat? 
Daß kein einziger Schüler 
Raffaels in der Kunst 
Erhebliches leistete oder 
ihr förderlich war, im 
Gegenteil schreibt sich 
derVerfallder Kunst von 
dieser Epoche her und 
ging mit Riesenschritten, 
zerstörend all das Gute, 
Herrliche, wodurch die 
Kunst in jener Zeit diesen 
Höhepunkt erreichthatte. 
Vergebens wollten die 
Caracci durch dasSystem 
der Akademien dem Ver- 
falleEinhalt tun, das Übel 
verschlimmerte 

sih nur noch 

mehr, und zwar 

bis zur ekelhaften 

Grimasse in der 

Rokokozeit, und 

später mit dem 

Prunken des 

Schönheitssinnes, 

indem man die 

Antike nachahmte. 

Paris ist für den 

Kunstforscher ein 

interessanter Beleg 

für alle die Phasen. | 
DieGelegenheit, die | 
dort geboten ist, | 
alle diese Verirr- 


ungen zu sehen 
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Imitation, Reminiszenz, Plagiat 


Entwurf für einen Kachelofen. Von Architekt Em. Margold, Wien. 
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Brotkorb in Alpaka. Entwurf von Arch. Hans Bolek. Ausführung von Ignaz Nawratil, Wien. 
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und miteinander zu ver- 
gleichen, mag auch die 
Ursache sein, daß eben 
dort man zuerst zur 
Wahrheit, ohne welche 
kein echtes, eigentliches 
Kunstwerk bestehen 
kann, zurückgekehrt ist. 
Das Nachahmen anderer 
ist das Unerquicklichste, 
Unerfreulichste in der 
Kunst. (Ich spreche hier 
nur vom Nachahmen des 
Technischen!) Wie fade, 
wie langweilig ist es nicht 
schon bei Renommierten, 
deren Werke oft eines 
dem anderen auf ein 
Haar im Vortrage ähn- 
lich sind, wobei natürlich 
auch kein Fortschritt er- 
sichtlich, sondern nur 
Manier und Manieriert- 
heit, weil jedes neue Werk 
des Künstlers dem Gegen- 
stande gemäß auch eine 
analoge Behandlung in 
der Ausführung verlangt. 
und nun erst die Masse 
von Schülern und An- 
fängern! Die Erziehung 
der Kunstjünger von 
vornherein ist aber das 
Grundübel,welches durch 
das Kopieren gelegt wird, 
und durch die eigen- 
händige Korrektur des 
Meisters, indem derSchü- 
ler pflichtschuldigst sich 
bemüht, die Manier des 
Meisters zu imitieren, 
um auch so zu werden 
wie er. (Hamlet! wie er 
heißet etc.) Technische 
Imitation ist zwar im 
ganzen nur unnatürlich, 
lächerlich, denn sichskla- 
visch an die Eigentüm- 
lichkeiten eines anderen 
anklammern ist höchst 
absurd, aber Remini- 
szenzen von Ideen, sei es 
auch nur teilweise, seien 
es auch nur einzelne Mo- 
tive aus den Werken an- 
derer, ist geradezu 
schlecht zu nennen. Ab- 
gesehen davon, daß der- 
jenige, welcher sich 
solches zuschulden 
kommen läßt, 
ohnedies nur ein 
Erbärmlicher sein 
kann, weil er ta- 
lentlos, wie er nun 
eben ist, mit dem 
Genie anderer 
prunken will, so 
ist noch der UÜbel- 
stand damit ver- 
bunden, daß der 
große Haufe gläu- 
big für derlei, in 
schlauer Weise an- 
gewendete Remini- 
szenzen ihm noch 
die Benennung 
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Fliesenmuster. Von J. Berchtold, Götzis. 


Künstler und einen usurpierten Ruf beilegt. Religiöse und 
biblische Gegenstände sind gewöhnlich das Feld, worin vor- 
züglich solcher Unfug getrieben wird. Die Freibeuterei ver- 
steigtsich sogar zum Plagiat.Ich bin zwar kein Forscher nach 
derlei Unfug, weil ich als Künstler meine Zeit zum eigenen 
Schaffen und nicht zum Schauen, was andere machen, 
verwende, aber es kommt so etwas eft zufällig, und so ge- 
schah es auch, daß ich in einer hiesigen Kunsthandlung im 
Schaufenster das mirliebste Bildin Venedig, eines vor Titian 
lebenden Meisters, welches in Idee und Ausführung den 
gewählten Gegenstand erschöpfend, vortrefflich vorträgt, es 
ist nämlich: „Der ungläubige Thomas“, sah. Ich hatte dieses 
herrliche Werk, welches mit unübertrefflicher Wahrheit 
des Ausdruckes pranget, erst vor einigen Wochen abermals 
bewundert, man kann mir daher glauben, daß ich entzückt 
war, dasselbe in Kupfer gestochen hier zu sehen, und es 
eben ankaufen wollte, als ich, meinen Augen nicht trauen 
zu können glaubend, statt den Namen dieses Meisters einen 
in Deutschland lebenden Maler las. Weiter kann die Un- 
verschämtheit und Dreistigkeit nicht getrieben werden: Das 
geistige Eigentum eines Künstlers von solchem Range mit 
dem Namen eines Pfuschers zu versehen. Derlei nennen 
sich religiöse Maler, wo ist da die religiöse Frömmigkeit, 
oder auch nur die profane Moral der Ehrlichkeit in einem 
solchen Maler zu finden, das überlasse ich der Entscheidung 
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anderer. Ich für meinen Teil bin über die Schändlichkeit 
des geistigen Diebstahles sowie überhaupt über solche 
Heuchelei entrüstet, und sollte ein solcher wie ein gewöhn- 
licher Dieb im bürgerlichen Leben und mit Verachtung 
behandelt werden. Für den Schutz des geistigen Eigentums 
sollten wahrhafte Künstler einen Verband knüpfen, wo 
jeder einzelne derlei Diebstähle, seien sie verkappt als Remi- 
niszenz oder frech als Plagiat in der Öffentlichkeit, be- 
zeichnen sollte. In der Dicht- und Tonkunst werden derlei 
Versündigungen in der Öffentlichkeit bereits gerügt, warum 
nicht auch in der bildenden Kunst? In Deutschland wird 
viel getan für bildende Kunst, es kommt nur darauf an, 
ob auch die rechten, echten Künstler hierzu gewählt werden. 
Bei meinen öfteren Reisen nach Italien hörte ich öfter: 
dieser oder jener Künstler aus Preußen ist hier in Rom, 
um Studien zu machen, er hat den Auftrag, ein großes 
Werk zu malen. Was können dieses für Studien sein, die 
ein Deutscher in Italien zu machen hat, nichts anderes: 
als einzelne Motiveaus wenig bekannten Werken zu zeichnen 
und selbe dann gemütlich in der Heimat zusammenzu- 
setzen, was man richtig „komponieren“ nennt. Daß uns 
dann solche komponierte Werke, wenn sie auch noch ein so- 
genanntes klassisches Ansehen haben, völlig kalt lassen und 
lassen müssen, weil der Maler selbst kein anderes Gefühl da- 
bei hatte als das einer wohlberechneten Zusammenstellung, 
ohne Gefühl, Wahrheit und Eigentümlichkeit. — Deutsch- 
land und alle anderen Staaten sind von Frankreich in der 
bildenden Kunst überflügelt. Ich habe im vorigen Jahre 
die staunenswerte Umwandlung seit dem Jahre 1830 im 
Luxembourg und in Versailles gesehen, Wahrheit und nichts 
als Wahrheit als Grundprinzip echter Kunst ist dort zur 
Geltung gekommen; Wahrheit in der Idee und Wahrheit 
in der Ausführung ist von mehreren, der zwar noch kleinen 
Anzahl von 14 Künstlern, die aber groß genug ist, den 


Kleiner Schrank. Von Professor Jan Kot&ra, Prag. 
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Speisezimmer. 


Von Architekt Robert Örley. — Ausführung in Ulmenholz von Anton Pospischil, Wien. 


f Verlag El. Kesmack in Wien. 
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Nähspitzen. 


Von Frau Elemerne Kornis de Töthvärad. 


Verlag Ed. Kosmack in Wien, 
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Entwurf für ein Schlafzimmer. 


Architekt Hans Hloucal, Wien. 


Verlag Ed. Kosmack in Wien. 
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DAS INTERIEUR XI. 


Speisezimmer. 


Architekt Prof. Max Benirschke, Düsseldorf. 


Verlag Ed, Kosmack in Wien 
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TAFEL 20 


Uhr und Schmuckkästen. 


Architekt Ernst Lichtblau, 


Verlag Ed. Kosmack in Wien, 


DAS INTERIEUR XI. 


Entwurf und Ausführung von P. A. Demeter. 


Einiges über Buchkunst. 


Von Buchbindermeister P. A. Demeter. 


as Kunstgewerbe hat zwei 
hauptsächliche Beurteiler, 
die einander entgegenge- 
setzte Stellungen einneh- 
men: den Ästhetiker und 
den ausübenden Kunst- 
handwerker. Ersterer ur- 
teilt, unter dem Einfluß 
eineranerzogenenoderer- 
lerntenKunstanschauung, 
vom Ästhetischen ausge- 
hend über das Äußere der 
Dinge, deren Form — was 
ja eine gewisse Richtig- 
keit hat, denn im Griechi- 
schen bedeutet Ästhetik, 
richtig Aisthesis, soviel 
wie Wahrnehmung, Betrachtung der sichtbaren Dinge — 
letzterer urteilt vom Stofflichen und Technischen den Aus- 
gang nehmend, verbindet aber, wenn er gebildet genug ist, 
den Inhalt mit der Form. Dieser wesentliche Unterschied in 
der Betrachtungsart bedingt den überall merklichen Zwie- 
spalt und die Zerfahrenheit im Kunstgewerbe. 
Ich bekenne mich als Praktiker und nehme mit Dank 
die mir von der Redaktion dieser Zeitschrift freundlich ge- 
botene Gelegenheit zur Meinungsäußerung wahr, im guten 
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Glauben, daß es weder für mich noch für meine Leser ein 
völlig fruchtloses Beginnen ist. Es ist selbstverständlich, 
daß ich mich hierbei auf das Gebiet beschränke, über das 
ich theoretische und praktische Kenntnisse besitze, auf das 
Gebiet der Buchkunst. 

Die überwiegende Mehrzahl aller heutigen Bücher 
krankt an einem argen Übel: der Unsolidität des ver- 
wendeten Materiales. Schlechtes Papier, mangelhafter Druck 
und minderwertiger Einband sind die Grundübel, die uns 
daran hindern, eine wirkliche Buchkultur zu schaffen. Das 
schlechte Papier verschiebt die Bogen und macht das Buch 
zu einer unförmlichen Masse, die auch durch besonders 
finessenreiche Technik kaum zu verbessern ist, weil eben 
das zu verwendende Material unsolid, unedel ist. 

Vom Inhalt ganz abgesehen, hatte keine Epoche so 
armselig ausgestattete Bücher wie die unsere. Den Grund 
hierfür bildet einerseits die Profitwut, anderseits die Freud- 
losigkeit am Erzeugen. Die Methode der maschinellen Fa- 
brikation wirkte verderbend auf die Handarbeit, denn sie 
zwang allmählich dieHand, mechanisch die Maschinenarbeit 
nachzuahmen. 

In seinen Gesprächen mit Eckermann sagte Goethe 
irgend einmal, daß es interessant sei, daß vom Buchbinder 
als Gesellenstück nach altem Brauch ein Bibeleinband be- 
gehrt werde. Dies Verlangen hat seinen tieferen Grund: es 
wollte die Tradition des Handwerkes wahren. Damals konnte 
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man sienoch wahren. Heute verstehen die mehr kommerziell 
gesinnten Meister ihr Handwerk selbst nicht mehr und sie 
können es nicht lehren. Die alte, auf Gediegenheit und 
künstlerische Form bedachte Überlieferung ist gänzlich 
verloren gegangen; es wird nicht mehr gearbeitet, sondern 
fabriziert. Der Arbeiter von heute ist nur mehr der bloße 
Handlanger der Maschine, die empfindungslos hervorbringt, 
und er macht lediglich von den wenigen Handgriffen und 
Vorteln, die er kann, Gebrauch. 

Große Künstler haben der süßen Lockung, gewisse 
hervorragende Werke ihrer großen Vorgänger zu kopieren, 
fast immer nachgegeben. Velasquez hat Grecco und 
Manet hat wieder Velasquez kopiert, Courbet kopierte 
Frans Hals, Lenbach kopierte Tizian, und alle taten es 
mit Nutzen, und es ist eine wahre Freude, die innige 
Verwandtschaft dieser Großen zu erkennen und festzustellen. 
Sie sind Brüder von einer Mutter. 

Die Handwerker von heute machen keine ehrlichen 
Kopien, sondern eher schon Konterfasson, sie trügen, sie 
fälschen, und dasnicht einmal geschickt. Ihre Nachahmungen 
sind mitunter geradezu Kindisch, weil sie ohne Kenntnis 
nachahmen. 

Im Kunstgewerbe, wie in allem übrigen Handwerk, 
soll der Stil aus dem Material sich entwickeln. Die 
Schönheit ergibt sich bei materialgemäßer Verarbeitung 
von selbst. 

Theorie und Praxis sollten im Handwerk gleich Ur- 
sache und Wirkung sein. Hält man sie getrennt, entsteht 
unausbleiblich der Verfall des Kunstgewerbes. Die großen 
Meister früherer Epochen nannten sich nicht Künstler, erst 
mit dem Entstehen des Akademismus wurde die einstige 
große einheitliche Seele in zwei kleine gespalten. Die eine 
wohnt dem Künstler inne, die andere dem Arbeiter. 

Der Akademiker wähnt, mit dem Verstand lautere 
Kunst hervorbringen zu können, während dies doch nur 
dem intellektuell gesteigerten Gefühle möglich ist. Der in 
seiner Erziehung vernachlässigte Arbeiter interessiert sich 
nicht für Schönheit, ungeweckt schlummern seine besten 
Kräfte, und er begnügt sich, mechanisch auszuführen, be- 
drückt durch die sozialpolitischen Verhältnisse, die ihn zu 
einem Glied einer seelenlosen Maschinerie erniedrigen. Die 
vielfache Teilung der Arbeit nahm dem einzelnen die In- 
dividualität; er hat keine Übersicht, keine Perspektive, 
keinen Standpunkt, und befindet sich in keinem inneren 
Verhältnis zum Werk seiner Hände. Schon im Mittelalter 
begann die große Einheit zu zerbröckeln, und zwar in den 
Bauhütten der Kathedralen, und vielleicht ist auch das Ent- 
stehen des Akademismus in jener Zeit zu suchen. Aber die 
Leute des Mittelalters hegten immerhin noch starke Anteil- 
nahme am Werk, dem einzelnen blieb trotz der Teilung 
noch genug persönliche Betätigungsmöglichkeit, so daß er 
sich für das Werk zu begeistern vermochte und be- 
wunderungswürdiges Können unablässig anstrebte. Es war 
eine derartige Höhe der Verfeinerung der handwerklich- 
technischen Ausdrucksfähigkeiten erreicht, daß selbst die 
Teilung das erstaunliche Können nicht zu vernichten ver- 
mochte. Bildsäulen, Kapitäle und anderer Zierat beweisen 
zur Genüge das Können der Alten in handwerklichen 
Dingen. Man erkennt an den mittelalterlichen Bauten, um 
ein Beispiel heranzuziehen, ohne Mühe, vielmehr ganz 
deutlich, die Arbeit des einzelnen. Jedes Säulenschlußstück 
unter hunderten ist individuell gestaltet und gearbeitet. Im 
großen war die Einheit gewahrt, im kleinen blieb es jedem 
einzelnen überlassen, sich persönlich innerhalb des ge- 
gebenen Rahmens auszudrücken. Es hatte jedermann Spiel- 
raum genug, um neben seinem technischen Können auch 
seine Phantasie zu entfalten. Wir Heutigen nennen jene alten 
namenlosen Steinmetzen bewundernd Künstler — und wahr- 
lich, sie verdienen es. 

Ich möchte nicht, daß man mich mißversteht und 
etwa für einen fanatischen Gotiker oder sonstwie archäo- 
logisch gestimmten Menschen hält, und darum will ich 
gleich betonen, daß ich den eingetretenen traurigen Verfall 
der Handwerkskunst nicht den Arbeitern als den allein 
Schuldigen in die Schuhe schiebe. Ich weiß, daß es für die 
Dekadenz andere Gründe gibt, daß vorzüglich der Bedarf, 
die Nachfrage ausschlaggebend wirkt. So lange das Pu- 
blikum gute Arbeiten verlangt, kann der Bedarf gedeckt 
und der gute Geschmack gepflegt werden; aber just dieser 
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Punkt ist schon seit langem zu einem Stein des Anstoßes 
geworden. Das Publikum versteht nicht mehr zu bestellen, 
es läßt sich fertige Dutzendware auftischen und fördert 
damit einerseits die schablonenmäßig produzierende Fa- 
brikation, während es anderseits das Kunsthandwerk der 
Verderbnis und Vernichtung zudrängt. Es wird „auf Lager“ 
fabriziert und es wird kalkuliert und spekuliert. Zuerst 
wird minderer Rohstoff genommen, bald greift der Fa- 
brikant zum bloßen Halbmaterial und zum fehlerhaften 
Ausschuß und zuletzt verwendet er Surrogate, Talmi. Mit 
der zunehmenden Minderwertigkeit des Materiales hielt die 
Dekadenz der Technik, der Ausarbeitung, gleichen Schritt. 
Zuerst unterließ man gewisse, sehr notwendige, aber dem 
Laien unbekannte Ausfertigungen, dann ging man all- 
mählich immer weiter und tiefer, bis schließlich das Pu- 
blikum die Handarbeit von der Maschinenarbeit nicht mehr 
unterscheiden konnte. Halt! könnte mir da jemand ent- 
gegenrufen, wenn die Maschinenarbeit ebenso aussieht wie 
die Handarbeit, wird sie wohl auch so gut sein. Dem ist 
aber nicht so, und dann meine ich, daß die Maschinenarbeit 
es versucht, Handarbeit vorzutäuschen.Sie bringt die äußeren 
Merkmale der Handarbeit, täuscht beispielsweise auf dem 
Bücherrücken die Bünde vor, an einem Buche, das gar keine 
Bünde hat, das vielmehr in der Maschine mit Draht ge- 
heftet wurde. 

Doch was soll man viel über die diesbezügliche Un- 
kenntnis des Publikums zetern, wo doch dem Handwerker 
von heute selbst gute Materialkenntnisse fast völlig fehlen. 
Das Publikum kann eigentlich keine ausschlaggebende 
Stellung dazu nehmen, denn das Publikum ist — wenn 
überhaupt — nur theoretisch vorgebildet und bleibt in der 
Theorie stecken, so daß es von der Wirklichkeit gewiß 
nicht den rechten Begriff hat. Das ist ja eben unser — der 
Ausübenden — lebendiger Jammer, daß heutzutage über- 
haupt nur theoretisch gebildet wird, was Schuld trägt, daß 
die nachträglichen Versuche, sich mit der Praxis zu be- 
freunden, meist so mangelhaft ausfallen. Denn Voreinge- 
nommenheit stiftet stets Schaden, und der ausschließlich 
theoretisch Vorgebildete ist immer hochmütig voreinge- 
nommen. Es ist ein granitener Grundsatz: Auch der ideellste 
Idealist hat es nötig, die Materie zu beherrschen. Namentlich 
jenen, die schwärmende Träumer sind und die unbeholfen 
vor der Wirklichkeit stehen und Original und Kopie nicht 
auseinanderkennen, täte die Kenntnis praktischer Dinge gut. 

Der kunsthandwerkende Arbeiter ist einer großen 
Gefahr ausgesetzt: der Entwertung der manuellen Kraft 
und Geschicklichkeit. Sobald er zum bloßen Dienstboten 
der Maschine erniedrigt wurde, ist seine Kraft auf einem 
Tiefpunkt angelangt, der sich kaum wieder heben läßt. In 
erster Linie ökonomisch nicht heben läßt, weil er höhere 
Werte nicht hervorbringen kann, der ehernen Konkurrenz 
der Maschine vielmehr unterliegen muß. Was den Arbeiter 
allein zu retten vermag, das ist die Qualität der Arbeit. 
Künstlerisch ist eine Sache, deren qualitative Konzeption 
auf das künstlerische Temperament zurückzuführen ist. 

Gewiß, latent sind die Fähigkeiten in uns Kunst- 
handwerkern noch vorhanden, die in entwickeltem Zustand 
es uns ermöglichen würden, auch heute noch solche Arbeit 
zu leisten, die den Vergleich mit der Meisterarbeit früherer 
Zeiten nicht zu scheuen brauchte, aber eben, wenigstens im 
überwiegenden Maße, latent. Und findet sich einmal da und 
dort ein wirklicher Handwerkskünstler, dann fehlt ihm die 
Gelegenheit zur Entfaltung seiner Fähigkeiten. Es wird von 
ihm verlangt, er möge mitder Maschine konkurrieren, und als 
Wertmesser für seine Arbeit wird die maschinelle genommen. 

Zu einer Neubelebung und eigenartigen Kultur im 
Kunstgewerbe, ich habe hier, wie es sich von selbst ver- 
steht, vor allem die Buchbindekunst ins Auge gefaßt — denn 
auf anderen kunstgewerblichen Gebieten sind die Merk- 
zeichen der Besserung vorhanden — kann es nur dann 
kommen, wenn alle Kräfte zusammenwirken, wenn jeder- 
mann Interesse zeigt und den Wert der künstlerischen 
Handarbeit zu schätzen weiß. Es wird sich da vor allem 
darum handeln, daß man begreifen lerne, daß der Preis 
für eine Handarbeit ein anderer, naturgemäß höherer sein 
muß, als der Preis für eine Maschinenarbeit. Die Hand kann 
der Maschine niemals anders als durch die Qualität erfolg- 
reiche Konkurrenz leisten, und daraus ergibt es sich mit 
Gesetzmäßigkeit: bessere Qualität — höherer Preis. 
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Entwurf und Ausführung von P. A. Demeter. 


Das Buch war früher eine große Errungenschaft. Nicht 
nur geistig, auch materiell. Solange es geschrieben wurde und 
man es nur mühseligund unter Kostenaufwand vervielfältigen 
konnte, war es sehr teuer. Es bildete inhaltlich wie materiell 
einenüberauskostbaren Besitz, densich entwedernurdieReich- 
sten des Landesoder Gemeinschaften, Kirchen, Klöster undKor- 
porationen gönnen konnten. Die frühesten, durchwegs aus 
Handarbeit bestehenden, geschriebenen Bücher sind, soviel 
wir nach den auf uns vererbten Stücken folgern können, 
Kunstwerke, denn das Schreiben war damals eine Kunst, 
wurde als Kunst geübt. Die illuminierten und mit künstleri- 
schen Initialen versehenen mittelalterlichen Manuskripte 
stehen auf einer sehr hohen Stufe der Buchkultur. Sie sind 
in ihrer Art vollendet und stilvoll. Diese alte Buchkunst 
war wirklich monumental. Die Miniaturen der auf Pergament 
geschriebenen und kostbar gebundenen Bücher enthalten 
bereits alle Elemente der späteren Tafelmalerei. 

Das Verlangen, ein Buch zu besitzen, weil es ein Stück 
angewandter Kunst ist, wandelte sich allmählich in das 
Bedürfnis um, einen Behälter geistiger Werte eigen nennen 
zu können, und bewirkte so allerlei Versuche, die be- 
fruchtend Anstoß gaben zu den späteren technischen Er- 
findungen. Die Blockbücher entstanden, die Vorboten der 
Buchdruckerkunst mit beweglichen Lettern, welch letztere 
bereits eine Vulgarisation bedeutet. 

Parallel mit der inneren Wandlung vollzog sich die 
äußere. Waren die ersten handschriftlichen Bücher ent- 
sprechend ihrer Seltenheit äußerst kostbar gebunden 
nicht selten in goldenen und silbernen, kunstvoll getriebenen 
oder ebenso in Elfenbein geschnitzten Deckeln — so verfiel 
später mit der inneren auch die äußere Form und Güte. 
Und waren die Manuskriptbücher wirkliche Kunstwerke 
von A bis Z, so sind die gedruckten nur mehr relative 
Kunstwerke. Die mechanische Herstellung enthält bereits 
vieles, das später zur Verflachung führte. Schon zu Beginn 
des 16. Jahrhunderts fing man geschäftsmäßig zu arbeiten 
an. Allerdings, im Vergleich mit unseren Druckwerken sind 
jene des 16. Jahrhunderts noch eminent künstlerisch zu 
nennen; zumindest fehlt den alten Arbeiten nicht die hand- 
werkliche Tüchtigkeit und eine gewisse, bisher unüber- 
troffene Schönheit. Die damaligen Handwerker kannten und 
würdigten das Material. Es war nicht der Verleger, der 
Papier und Type bestimmte und der aus Profitsucht Imi- 
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tationsmaterial verwendete. Daraus folgert eine bestimmte 
Gediegenheit und ein Stil, der aus dem Material hervorging. 
Aus der großen Rasse der Gutenberg, Fust und Schöffer, 
AldusManutius, Plantin, Grolier, Estienne, Elzevir 
sind wohl viele Künstler hervorgegangen, aber sie konnten 
es nicht verhindern, daß die Dekadenz des Buches eintrat 
und bis zum Broschürenniveau hinabsank. Denn das Buch 
als Luxusstück, als wahres Kunstwerk ist äußerst selten ge- 
worden. Schon durch den enormen Preisfall. Schöne Bücher 
kosten begreiflicherweise immer noch viel Geld, da sie nurin 
wenigen Exemplaren unter Beachtung aller erdenklichen 
Sorgfalt hergestellt werden können. Große Auflagen können 
schöne Bücher nicht hervorbringen. Es gibt zwar erfreulicher- 
weise noch Verleger, namentlich in England und Deutsch- 
land, die auf geschmackvolle Ausführung in gediegenem 
Material etwas geben, aber es hat dies leider nur relative 
Bedeutung, da, wie schon erwähnt, gute Arbeit nur im 
einzelnen gemacht werden kann. Nur mit der allergrößten 
Sorgfalt und mit sehr gut geschultem Geschmack, wenn er 
nicht gerade dem erlesenen Temperament entstammt, muß 
erzeugt werden, wenn Künstlerisches hervorgebracht werden 
soll. Kurzum, es dürfte nicht bloß für das Auge allein ge- 
schaffen werden. 

Dem Gesamtkunstwerk des Buches unserer Tage fehlt 
die Einheitlichkeit. Es ist zu zerfahren, zu zersplittert, es 
arbeiten zu viele daran. Zuerst bestellt der Verleger, und 
zwar zumeist nach seinem mehr oder minder gepflegten 
Geschmack und beeinflußt von der augenblicklichen Mode, 
bei einem Buchschmücker, einem Akademiker, der kein 
Fachmann ist, den Buchschmuck, die Buchtitelzeichnung, 
die Zierleisten und Schlußstücke. Damit ist schon der 
eigentliche Fachmann zum Handlanger degradiert. Es ist 
ja traurig, daß er den Buchschmuck nicht mehr selber zu 
schaffen vermag, aber diese Trennung ist bereits Dekadenz. 
Der Akademiker hat nur selten eine wirklich zutreffende 
Vorstellung von den Verarbeitungsmöglichkeiten des Ma- 
teriales und von der durch das zu verarbeitende Material 
bedingten technischen Notwendigkeit. 

Seitdem es einen Akademismus in den künstlerischen 
Handwerken gibt, existiert eine praktische und eine 
theoretische Kunst, und der Handwerker trifft die vom 
Theoretiker beabsichtigte Wirkung nicht, weil beide von 
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verschiedenen Voraussetzungen 
ausgehen. Das Wasser ist zu tief, 
sie können zueinander nicht kom- 
men. Des Akademikers Gehirn- 
kunst ist nicht einmal logisch, da 
sie nicht vom Ingenieur konstru- 
iert ist. 

Um endlich zu einem soli- 
den und formvollendeten Kunst- 
gewerbe zufigelangen, muß unbe- 
dingt die Hand gebildet werden. 
Es muß der Erzeuger unterrichtet 
werden. Aufgabe der sogenann- 
ten Kunstgewerbeschulen wäre es, 
wirkliche Arbeiter hervorzubrin- 
gen, nicht halbe Akademiker, auf 
dem Papier sich spielerisch betäti- 
gende „Entwerfer“. 

Aber auch solche gut aus- 
gebildete Kunsthandwerker, wie 
ich sie mir aus der reformierten 
Kunstgewerbeschule hervorgehend 
denke und wünsche, werden nicht 
viel ausrichten können, wenn nicht 
gleichzeitig mit ihrer Ausbildung 
die Ausbildung des Publikums 
gleichen Schritt hält. Sobald ein- 
mal ein Minimalpreis als Markt- 
wert angenommen ist. wird der 
Kunsthandwerker nicht mehr auf- 
kommen können. Es wird sich 
darum handeln, dem Publikum 
das Verständnis dafür beizubrin- 
gen, daß es noch immer besser 
daran ist, wenn es für die Hand- 
arbeit den dreifachen Wert des 
Marktwerteseiner Maschinenarbeit 
bezahlt. 


Heutzutage wird über Kunst und Kunsthandwerk zu 
viel gepredigt und zu viel — geschwatzt, und gar zu wenig 
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getan. Auf meinem engeren Ge- 
biete sollten die Verleger mit gu- 
tem Beispiel vorangehen, sie soll- 
ten wenigstens für die guten Se- 
paratdrucke oder Vorzugsdrucke 
auch gediegene Einbände her- 
stellen lassen. Bisher habe ich noch 
nie einen wirklich guten Verleger- 
einband gesehen, einen Buchein- 
band, der sich mit einem Einband 
von Durchschnittsqualität aus der 
guten Zeit der Buchkunst nur eini- 
germaßen vergleichen ließe. 

Und die Buchkünstler! die 
dürfen eines nicht vergessen: das 
Buch muß ebenso wie ein Ge- 
bäude gebaut werden, denn in der 
Konstruktion liegt zum größten 
Teil der Stil. 

Aber geradeso wie in der 
heutigen Baukunst fast nur mehr 
schablonenhaft fabriziert wird, 
unter gänzlicher Vernachlässigung 
des Materiales, geradeso wird auch 
in der Buchkunst unter Mißach- 
tung der elementaren Grundbe- 
dingungen nur mehr für das Auge 
„gemacht“. Es würde viel mehr 
zufriedene Menschen geben, wenn 
der Arbeiter an dem Werk seiner 
Hände wieder Freude empfinden 
könnte, wenn ihn während der 
Arbeit das Bewußtsein anfeuerte, 
daß seine Leistung nach der Fertig- 
stellung gewürdigt wird. 

So ist die Frage der künst- 
lerischen Neubelebung der Buch- 
kunst — wie des gesamten Kunst- 


handwerkes — keine bloße Frage der Technik, der Theorie, 
sondern der allgemeinen Menschlichkeit. 


Entworfen und ausgeführt von P. A. Demeter. 
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Saloninterieur nach einem Alt-Wiener Aquarell. 


Wie die alten Wiener wohnten. 


Interieurschilderungen von Adalbert Stifter. 


EIN FRAUENGEMACH. Das Zimmerchen war sehr 
schön. Es war ganz in rosenfarbener Seide ausgeschlagen, 
welche Zeichnungen in derselben, nur etwas dunklerer Farbe 
hatte. An dieser schwach rosenroten Seite lief eine Polster- 
bank von lichtgrauer Seide hin, die mit mattgrünen Bändern 
gerändert war. Sessel von gleicher Art standen herum. Die 
Seide, grau in Grau gezeichnet, hob sich licht und lieblich 
von dem Rot der Wände ab; es machte fast den Eindruck, 
wie wenn weiße Rosen neben roten sind. Die grünen Streifen 
erinnerten an das grüne Laubblatt der Rosen. In einer der 
hinteren Ecken des Zimmers war ein Kamin von ebenfalls 
grauer, nur dunklerer Farbe, mit grünen Streifen in den 
Simsen und sehr schmalen Goldleisten. Vor der Polsterbank 
und den Sesseln stand ein Tisch, dessen Platte grauer Marmor 
von derselben Farbe wie der Kamin war. Die Füße des 
Tisches und der Sessel sowie die Fassungen an der Polster- 
bank und den anderen Dingen waren von dem schönen, 
veilchenblauen Amarantholze, aber so leicht gearbeitet. daß 
dieses Holz nirgends herrschte. An dem mit grauen Seiden- 
vorhängen gesäumten Fenster, welches zwischen grünen 
Baumwölbungen auf die Landschaft und das Gebirge hinaus- 
sah, stand ein Tischchen von demselben Holze und ein 
reich gepolsterter Sessel und Schemel, wie wenn hier der 
Platz für eine Frau zum Ruhen wäre. An den Wänden 
hingen nur vier kleine, an Größe und Rahmen vollkommen 
gleiche Olgemälde. Der Fußboden war mit einem feinen, 
grünen Teppiche überspannt, dessen einfache Farbe sich 
nur ein wenig von dem Grün der Bänder abhob. Es war 
gleichsam ein Rasenteppich, über dem die Farben der 
Rosen schwebten. Die Schürzange und die anderen Geräte 
an dem Kamine hatten vergoldete Griffe, auf dem Tische 
stand ein goldenes Glöcklein. Kein Geräte war verrückt, 
an dem Teppiche zeigte sich keine Falte und an den Fenster- 
vorhängen keine Verknitterung. 

EIN SAAL. Er war eine Sammlung von Marmor. 
Der Fußboden war aus dem farbigsten Marmor zusammen- 
gestellt, der in unseren Gebirgen zu finden ist. Die Tafeln 
griffen so ineinander, daß eine Fuge kaum zu erblicken 
war; der Marmor war sehr fein geschliffen und geglättet 
und die Farben waren so zusammengestellt, daß der Fuß- 
boden wie ein liebliches Bild zu betrachten war. Überdies 
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glänzte und schimmerte er noch in dem Lichte, das bei 
den Fenstern hereinströmte. Die Seitenwände waren von 
einfachen, sanften Farben. Ihr Sockel war mattgrün, die 
Haupttafeln hatten den lichtesten, fast weißen Marmor, den 
unsere Gebirge liefern, die Flachsäulen waren schwach rot 
und die Simse, womit die Wände an die Decke stießen, 
waren wieder aus schwach Grünlich und Weiß zusammen- 
gestellt. durch welche ein Gelb wie schöne Goldleisten lief. 
Die Decke war blaßgrau und nicht von Marmor, nur in 
der Mitte derselben zeigte sich eine Zusammenstellung von 
roten Ammoniten, und aus derselben ging die Metallstange 
nieder, welche in vier Armen die vier dunklen, fast schwarzen 
Marmorlampen trug, die bestimmt waren, in der Nacht 
diesen Raum beleuchten zu können. In dem Saale war 
kein Bild, kein Stuhl, kein Geräte, nur in den drei Wänden 
war jedesmal eine Tür aus schönem dunklem Holze ein- 
gelegt und in der vierten Wand befanden sich die drei 
Fenster, durch welche der Saal bei Tag beleuchtet wurde. 
Zwei davon standen offen, und zu dem Glanze des Marmors 
war der Saal auch mit Rosenduft erfüllt. 

EINE STUDIERSTUBE. Vier Treppen hoch liegt eine 
Stube — Schreib-, Wohn-, Schlaf- und Kunstgemach — 
lächerlich sieht es drinnen aus! Dichter, Geschichtschreiber, 
Philosophen, auch Mathematiker und Naturforscher liegen 
broschiert auf dem ungeheueren Schreibtische, dann Rechen- 
tafeln, Griffel, Federn, Messer, ein Kinderballen — mein 
kleiner Hund braucht ihn zum Spielen — ein Fidibusbecher, 
Handschriften, Tintenkleckse - daneben zwei bis drei Staffe- 
leien in voller Rüstung; an den Wänden Bilder, auf den 
Fenstern Blumen und noch eigens eine Menge derselben 
auf einem Gestelle; dann eine Geige, die ich abends peinige, 
und rings Studien, Skizzen, Papiere, Folianten (Fuggers 
Ehrenspiegel des Erzhauses Osterreich mit Stichen), dann 
noch anderes, woraus dem Eintretenden sofort klar wird, 
daß hier gelehrt gelebt werde und ein Junggesellenstand 
sei, in welchem eine große Anzahl Gulden jahraus, jahr- 
ein da ist, wo aber Künste und Wissenschaften blühen und 
an Gefühlen ein wahrer Überfluß herrscht. 

EIN ANDERES ARBEITSZIMMER. Eine Stube, die 
wie unsere gewöhnlichen Stuben war, aber mit altertüm- 
lichen Geräten eingerichtet, die mir so schön erschienen, 
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Arbeitszimmer des Kanzlers Fürst Metternich. 


daß ich glaubte, nie etwas ihnen Ähnliches gesehen zu haben. 
Es war vor allem ein Schreibschrein, welcher meine Auf- 
merksamkeit erregte, weil er nicht nur das größte, sondern 


wahrscheinlich auch das schönste Stück des Zimmers war. 
Vier Delphine, welche sich mit dem Unterteil ihrer Häupter 
auf die Erde stützten und die Leiber in gewundener Stellung 
emporstreckten, trugen den Körper des Schreines auf diesen 


gewundenen Leibern. Die Holzbelegung auf dem ganzen 
Schrein war durchaus eingelegte Arbeit. Ahornlaub in 
dunklen Nußholzfeldern, umgeben von geschlungenen Bän- 
dern und geflammtem Erlenholze. Die Bänder waren wie 
geknitterte Seide, was daher kam, daß sie aus kleinem, 
feingestreiftem, vielfarbigem Rosenholze senkrecht auf die 
Achse eingelegt waren. Außer dem Schreibschreine erregten 
noch zwei Tische meine Aufmerksamkeit, die an Größe 
gleich waren und auch sonst gleiche Gestalt hatten, sich 
aber nur darin unterschieden, daß jeder auf seiner Platte 
eine andere Gestaltung trug. Sie hatten nämlich jeder ein 
Schild auf der Platte, wie es Ritter und adelige Geschlechter 
führten, nur waren .die Schilde nicht gleich. Aber auf 
beiden Tischen waren sie umgeben und verschlungen mit 
Laubwerk, Blumen- und Pflanzenwerk, und nie habe ich 
die feinen Fäden der Halme, der Pflanzenbärte und der 
Getreideähren zarter gesehen als hier, und doch waren sie 
von Holz in Holz eingelegt. Die übrige Gerätschaft waren 
hochlehnige Sessel mit Schnitzwerk, Flechtwerk und ein- 
gelegter Arbeit, zwei geschnitzte Sitzbänke, die man im 
Mittelalter Gesiedel geheißen hatte, geschnitzte Fahnen mit 
Bildern und endlich zwei Schirme von gespanntem und 
gepreßtem Leder, auf welchem Blumen, Früchte, Tiere, 
Knaben und Engel aus gemaltem Silber angebracht waren, 
das wie farbiges Gold aussah. Der Fußboden des Zimmers 
war gleich den Geräten aus Flächen alter eingelegter Arbeit 
zusammengestellt. 

EIN GARDEROBEZIMMER. Das nächste Zimmer 
war wieder ein altertümliches. Es ging gleichfalls auf den 
Garten. Sein Fußboden war, wie in dem vorigen, eingelegte 
Arbeit, aber auf ihm standen drei Kleiderschreine, und das 
Zimmer war ein Kleiderzimmer. Die Schreine waren groß, 
altertümlich eingelegt, und jeder hatte zwei Flüzeltüren. 
Außer den Schreinen waren nur noch Stühle da und ein 
Gestelle, welches dazu bestimmt schien, gelegentlich Kleider 
darauf zu hängen. Die inneren Seiten der Zimmertüren 
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waren ebenfalls zu den Geräten stimmend und bestanden 
aus Simswerk und eingelegter Arbeit. 

EIN SCHLAFGEMACH. Es enthielt Geräte neuer 
Art, aber doch nicht ganz in der Gestaltung, wie ich sie 
in der Stadt zu sehen gewohnt war. Man schien hier vor 
allem auf Zweckmäßigkeit gesehen zu haben. Das Bett 
stand mitten im Zimmer und war mit dichten Vorhängen 
umgeben. Es war sehr nieder und hatte nur ein Tischchen 
neben sich, auf dem Bücher lagen, ein Leuchter und eine 
Glocke standen und sich Geräte befanden, Licht zu machen. 
Sonst waren die Geräte eines Schlafzimmers da. 

EIN BIBLIOTHEKS- UND EIN LESEZIMMER. Das 
Bücherzimmer war groß und geräumig und stand voll 
von Büchern. Die Schreine derselben waren nicht so hoch, 
wie man sie gewöhnlich in Bücherzimmern sieht, sondern 
nur so, daß man noch mit Leichtigkeit um die höchsten 
Bücher langen konnte. Sie waren auch so flach, daß nur eine 
Reihe Bücher stehen konnte, keine die andere deckte und alle 
vorhandenen Bücher ihre Rücken zeigten. Von Geräten be- 
fand sich in dem Zimmer gar nichts, als in der Mitte des- 
selben ein langer Tisch, um Bücher darauf legen zu können. 

Neben dem Bücherzimmer war ein Lesegemach. Es 
war klein und hatte nur ein Fenster, das zum Unterschiede 
aller anderen Fenster des Hauses mit grünseidenen Vor- 
hängen versehen war, während die anderen grauseidene 
Rollbezüge besaßen. An den Wänden standen mehrere 
Arten von Sitzen, Tischen und Pulten, so daß für die größte 
Bequemlichkeit der Leser gesorgt war. In der Mitte stand, 
wie im Bücherzimmer, ein großer Tisch oder Schrein, der 
dazu diente, daß man Tafeln, Mappen, Landkarten und 
dergleichen auf ihm ausbreiten konnte. In den Laden lagen 
Kupferstiche. Was mir in diesem Zimmer auffiel, war, daß 
man nirgends Bücher oder etwas, das an den Zweck des 
Lesens erinnerte, herumliegen sah. 

EIN BILDERZIMMER. Ein Gemach, dessen Wände 
mit Bildern bedeckt waren. Die Bilder hatten lauter Gold- 
rahmen, waren ausschließlich Ölgemälde und reichten nicht 
höher, als daß man sie noch mit Bequemlichkeit betrachten 
konnte. Sonst hingen sie aber so dicht, daß man zwischen 
ihnen kein Stückchen Wand zu erblicken vermochte. Von 
Geräten waren nur mehrere Stühle und eine Staffelei da, 
um Bilder nach Gelegenheit aufstellen und besser betrachten 
zu können. 
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Arbeitszimmer des Kaisers Franz. 


ZWEIIMAGINÄARE INTERIEURS. Zweialte Wünsche 
meines Herzens stehen auf. Ich möchte eine Wohnung von 


zwei großen Zimmern haben, mit wohlgebohnten Fußböden, 
auf denen kein Stäubchen liegt; sanfte grüne oder perlgraue 


Wände, daran neue Geräte, edel massiv, antik einfach, 
scharfkantig und glänzend; seidene, graue Fenstervorhänge, 
wie mattgeschliffenes Glas, in kleine Falten gespannt, und 
von seitwärts gegen die Mitte zu ziehen. In dem einen 
Zimmer wären ungeheuere Fenster, um Lichtmassen herein- 
zulassen und mit obigen Vorhängen für trauliche Nach- 
mittagsdämmerung. Rings im Halbkreis stände eine Blumen- 
wildnis, und mitten darin säße ich mit meiner Staffelei 
und versuchte endlich jene Farben zu erhaschen, die mir 
ewig im Gemüte schweben und nachts durch meine Träume 
dämmern — ach, jene Wunder, die in Wüsten prangen, 
über Ozeanen schweben und den Gottesdienst der Alpen 
feiern helfen. An den Wänden hinge ein oder der andere 
Ruysdael oder ein Claude, ein sanfter Guido und Kinder- 
gesichtchen von Murillo. — Ständen noch etwa zwischen 
dunkelblätterigen Tropengewächsen ein paar weiße, ruhige 
Marmorbilder alter Zeit, dann wäre freilich des Vergnügens 
letztes Ziel und Ende erreicht. 


Rlächendekor, 


Sommerabends, wenn ich für die Blumen die Fenster 
öffnete, daß ein Luftbad hereinströme, säße ich im zweiten 
Zimmer, das das gemeine Wohngehäuse mit Tisch und 
Bett und Schrank und Schreibtisch ist, schriebe, oder ginge 
hin und wieder, oder säße weit weg von der Abendlampe 
und schaute durch die geöffneten Türflügelins Nebengemach, 
in dem bereits die Dämmerung anginge oder gar schon 
Mondschein wäre, der im Gegensatze zu dem trübgelben 
Erze meinesLampenlichtes schöne weißeLinientafeln draußen 
auf die Wände legte, durch das Gezweig spielte. über die 
Steinbilder glitte und Silbermosaik auf den Fußboden setzte. 

... außer obiger Wohnung von zwei Zimmern. möchte 
ich noch drei anstoßende haben, in denen die allerschönste, 
holdeste, liebevollste Gattin der Welt ihr Paphos hätte. — 
Zu dieser Außerordentlichen ihres Geschlechtes ginge ich 
nun an jedem Abend hinein ... wir zündeten kein Licht 
an (denn der Mond gießt breite Ströme desselben bei den 
Fenstern herein) und sie spielte herrliche Mozart, die sie 
auswendig weiß, oder ein Lied von Schubert... 

Die Reproduktion der Altwiener Interieurs ermöglichte 
in dankenswerter Weise der bekannte Viennensia-Sammler 
Dr. August Heymann. 


Arch. E. Margold. 
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Empfangszimmer. Architekt G. Czermak,. Brünn. 


Aphorismen. 


Die einzige Definition des Schönen, die ich annehmen 
kann: das Schöne ist eine Sache, von der man leichter 
sagen kann, was sie nicht ist, als was sie ist. Töpffer. 

Das, was den genialen Menschen ausmacht oder viel- 
mehr, was er macht, sind nicht etwa die neuen Ideen, 
sondern die Idee, die ihn erfüllt, das, was gesagt worden 
ist, sei nicht erschöpfend gesagt worden. Delacroix. 

Die Kunst ist das einzige Ding, das den zivilisierten 
Menschen mit der Natur in Fühlung hält. Wilde. 


edel; deshalb 
fürchtet sich der Künstler nicht vor dem Gemeinen. Ja, in- 
dem er es aufnimmt, ist es schon geadelt, und so sehen 
wir die größten Künstler mit Kühnheit ihr Majestätsrecht 


Die Kunst an und für sich selbst ist 


ausüben. Goethe. 
Wenn die Regierung heute einen Kunstzweig ermutigt, 
so ist das sicher ein absterbender Zweig, den die Nation, 
das Volk nicht mehr will, für den man sich nicht mehr 
interessiert. Raffaelli. 


Kirchenstühle. Architekt J. Plecnik, Wien. 
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Korbmöbel, Von Architekt Josef Zotti, Wien. Ausgeführt von der Prag-Rudniker Korbwarenfatrik. 


Architekt Josef Zotti. 


Einer von der neuen und hoffentlich zukunftsreichen 
Jugend Österreichs ist Josef Zotti. 1882 in Südtirol, im 
Trentino geboren, steht er möglicherweise im Verdacht. 
ein „Irredentist“ zu sein, ein „Patriot“ im altösterreichi- 
schen Sinn ist er sicherlich nicht: denn ein „Patriot“ ist, 
wie Herman Bahr sagte, wer so wenig von unserem Land 
und seinen Leuten hält, daß er ihnen nicht zutraut, an 
Europa teilnehmen zu können, sondern es nötig findet, 
sie noch in den alten barbarischen Zuständen wilder Ver- 
gangenheiten zum Schutze zurückzuhalten. Wenn der 
„Patriot“ von Gerechtigkeit, Freiheit und Menschlichkeit 
hört, sagt er: „Wissen S’, geehrter Herr, das wär alles recht 
schön, aber bei uns geht das halt nicht, wir sind noch nicht 
so weit.“ Zotti nun ist der entgegengesetzten Meinung, er 
glaubt, daß wir schon so weit sind, daß es unsere Kraft 
ermöglichen würde, den friedlichen Wettstreit mit den 
Völkern in den Künsten, in der Technik, in den Wissen- 
schaften und auf sonstigen Gebieten, auf denen ein Vorrat 
an Geist, Talent und Gemüt erforderlich ist, aufzunehmen; 
denn er spürt diese Kräfte bei sich und weiß sie bei anderen, 
Genossen seiner Jugend. Er hat den Mut zu sich und 
seiner Zeit und will als guter Österreicher vor allem ein 
guter Europäer sein. Er verleugnet seine Herkunft durch- 
aus nicht, aber er begnügt sich nicht, im engen Winkel 
mit retrospektivem Tun zu verharren; er will wenn auch 
nicht die geographischen und politischen, so doch die geistigen 
und künstlerischen Grenzen des Vaterlandes erweitern: er 
will sich im Ausland nicht als besonderes Völkerkuriosum 
nachsichtig belächeln lassen, sondern neben anderen gleich- 
wertig genommen werden. Und er ist durch und durch mo- 
dern gesinnt. Gelernt hat er dies nicht in Bozen, wo er die 
damalige Fachschule für Holzindustrie, Tischlerei, Holz- 
schnitzerei und Drechslerei absolvierte, verwunderlicher- 
weise auch nicht am Technischen Gewerbemuseum in 
Wien, sondern in der von Professor Josef Hoffmann ge- 
leiteten Klasse der Kunstgewerbeschule in Wien, die er 
während zweier Jahre frequentierte. Diesem Lehrer mag 
er es neben seiner eigenen unverbogenen, instinktiv dem 
Rechten zustrebenden, gesund empfindenden Natur ver- 

danken, daß er nicht dem schablonenhaften Kosmopoli- 
tismus der zu einem Scheinleben galvanisierten historischen 
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Stile verfiel, der uns mit einer Unratmenge von Geschmack- 
losigkeit und Widersinnigkeit überhäufte. Zotti studierte 
die volkstümlichen Kunstelemente, die wurzelhaft sind, 
kam dadurch zur Erkenntnis von des rechtschaffenen 
Biedermeiers Gefühl für Gesetz und Maß der Gestaltung 
der Dinge, die unsere Großväter für ihr werktägliches 
Leben benötigten, und lernte im weiteren den Mut zu sich 
und der Art unserer Lebensäußerungen gewinnen. Es mögen 
sich hie und dort noch Reminiszenzen in seine Arbeiten 
einschleichen, extremes Liniengeranke mitunter die orga- 
nische Form eines Zweckdinges noch überwuchern — zu- 
gegeben; aber weit entfernt scheint er nicht mehr von der 
Erkenntnis zu sein, daß sich ein Stil nicht „machen“ läßt, daß 
es keinen Stil ohne Gedanken und Gefühl gibt, daß Stil viel- 
mehr eine spezifische und hoch entwickelte Form der Stel- 
lung ist, die sein Urheber den Dingen gegenüber einnimmt. 
Praktische Arbeiten für die Prag- -Rudniker Werkstätten und 
das Atelier Witzmann, sowie Studienreisen durch Deutsch- 
land, Belgien, Frankreich und Italien haben seinen Blick ge- 
schärft, sein Verständnis vertieft, sein Gefühl verfeinert. Was 
ihm zur völligen Entfaltung der in ihm mehr oder minder 
latent liegenden Kräfte fehlt, ist weiter nichts als unbegrenzte 
Betätigungsgelegenheit; er heischt Ausführungsmöglichkeiten 
für seine auf dem Papier und im Kopf entworfenen Pläne, er 
verlangt vor Aufgaben moderner Natur gestellt zu werden, 
um an ihrer Bewältigung seine Kraft erproben, stählen zu 
können. Zotti hat Ideen und Mut, aber was nützt das 
alles, so lange er .im Lande“ bleibt! Die „Patrioten“ er- 
schrecken noch immer vor jeder Regung der Moderne, 
lassen sie nirgends zu, heißen überspannte Ideen, was gute 
Ideen sind, und halten für unser Land für untaugend, was 
anderwärts schon längst seine Tauglichkeit erwiesen hat. 
Der moderne Künstler, gleichviel, ob er Architekt, Maler, 
Bildhauer oder Kunstgewerbler ist, gilt in Österreich noch 
immer als Luxustier, denn daß die Kunst zu den zwar 
höheren, aber auch wichtigsten Lebensnotwendigkeiten ge- 
hört — nach dem übereinstimmenden Urteil der bedeutend- 
sten Männer aller Zeiten — das weiß man bei uns nicht 
mehr. Trotzdem darf man sich’s nicht verdrießen lassen, 
denn die Welt, und außer der Welt ist auch Österreich 
nicht, bewegt sich doch Fips 
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William Morris und seine Schule. 


Von G. K. Chesterton. — Deutsch von E. Müller-Röder. 


Daß die Enthüllung der Büste William Morris’ einer 
öffentlichen Feier nahekam, war durchaus geziemend. Denn 
während es im Viktorianischen Zeitalter manche große 
Talente gab. die eigenmächtiger verfuhren, ist keines so 
vorbildlich gewesen. Er repräsentiert nicht allein den Heiß- 
hunger nach Schönheit, der jetzt zum ersten Male als wichtiges 
Problem im gesunden Leben der Menschheit auftritt, son- 
dern ebenso den rühmlichen Instinkt, Schönheit auch in 
den gemeinen Notwendigkeiten der Arbeit zu erblicken, 
durch die sie ein stärkeres, knochigeres Gefüge empfängt. 
Die Zeit ist vorüber, da es als unwesentlich erachtet wurde, 
von William Morris als einem Zeichner von Tapeten- 
mustern zu reden. Wäre Morris ein Hutmacher gewesen, 
so würden wir allmählich und schmerzlich einer Verbesse- 
rung unserer Kopfbedeckung innegeworden sein. Wäre er 
ein Schneider gewesen, so würden wir eines Tages entdeckt 
haben, daß unsere Frackschöße mit der Würde eines mittel- 
alterlichen Kleidungsstückes den Boden streiften. Wäre er 
ein Schuhmacher gewesen, so würden wir mit nicht ge- 
ringer Bestürzung wahrgenommen haben, daß unser Schuh- 
werk sich vor und nach der antiken Sandale näherte. Als 
Haarkünstler würde er eine Art das Haar zu ordnen er- 
funden haben, die Wert gewesen wäre, eine Venus zu 
krönen; als Schmied hätte er Nägel hergestellt, deren edle 
Form für die Nägel des Kreuzes passend erschienen wäre. 

Die Begrenzung William Morris’, welcher Art sie 
auch war, war nicht die der gemeinen Schmuckkunst ge- 
setzte. Wohl war sein gesamtes Schaffen, selbst sein lite- 
rarisches, in gewissem Sinne dekorativ, hatte in gewissem 
Grade die Eigenschaften einer prächtigen Tapete. Seine 
Charaktere, seine Erzählungen, seine politischen und reli- 
giösen Anschauungen besaßen in der vollsten Bedeutung 
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Service. Architekt Josef Zotti, Wien. 


des Wortes Länge und Höhe, doch keine Breite. Er schien 
tatsächlich der Meinung zu sein, die Menschen könnten sich 
einer vollkommen flachen Glückseligkeit erfreuen. Die un- 
bekannten, erschütternden Möglichkeiten der Menschen- 
natur, die unnennbaren Schrecken und noch unnennbareren 
Hoffnungen zoger gar nicht in Betracht. Solange ein Mensch 
in jeder Lebenslage seine Anmut bewahrte, solange er das 
erhebende Bewußtsein hegte, daß das Kastanienbraun seines 
Haares gehoben wurde durch die blaue Waldung tausend 
Meter hinter ihm, solange mußte er strahlend glücklich 
sein. Und das würde er ohne allen Zweifel auch sein, wäre 
er wirklich für ein dekoratives Dasein geschaffen, wäre er 
z. B. ein Stück prächtig kolorierten Pappdeckels. 

Doch obwohl Morris die furchtbare Körperlichkeit 
der Menschennatur, die dritte Dimension der menschlichen 
Gestalt gleichsam, nicht genügend in Betracht zog, ist es 
durchaus unbillig, ihn als einen bloßen Ästheten hinzu- 
stellen. Er erkannte ein großes allgemeines Bedürfnis und 
befriedigte es heldenhaft. Die Schwierigkeit, mit der er 
kämpfte, war eine so ungeheure, daß wir einen jahrhunderte- 
langen Abstand von ihr brauchen werden, bevor wir tat- 
sächlich darüber zu urteilen fähig sind. Das Problem, um 
das es sich handelte, war die sorgfältige, bedachte Häßlich- 
keit des selbstbewußtesten Zeitalters. Morris erkannte zum 
wenigsten wie ungereimt, ja abgeschmackt diese Sache war. 
Er fühlte, wie unnatürlich es sei, daß der moderne Mensch, 
hervorragend befähigt die ungewöhnlichste, ja wider- 
sprechendste Schönheit bildnerisch zu gestalten und gleich- 
gleichzeitig die strahlende Glorie der Asketen wie die kolos- 
sale Ruhe eines hellenischen Gottes zu empfinden, selbst 
durch possenhaftes Sichherabsetzen in einem schwarzen 
Anzug begraben und unter einem Kaminaufsatz verborgen 
einhergehen sollte. Er konnte nicht einsehen, weshalb der 
harmlose Mensch, der in seiner Kleidung ein Künstler zu 
sein wünschte, dazu verurteilt sein sollte, höchstens ein 
Schwarzweiß-Künstler zu sein, Und es ist in der Tat schwer, 
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Gründe anzugeben für den anhaften- 
| den Fluch der Häßlichkeit, der alles 
|ı verdirbt, was das gedeihlichste Jahr- 
hundert hervorgebracht hat. In der 
ganzen erschaffenen Natur gibt es 
vielleicht nichts so vollkommen Häß- 
liches wie einen englischen Brief- 
kastenständer.*) Seine Form ist die 
sinnloseste, weil Höhe und Breite 
einander neutralisieren; seine Farbe 
ist die allerabstoßendste: ein grobes, 
|  seelenloses Rot, ohne einen Anflug 
von Blut oder Feuer, so grell wie die 
Sünden eines Verstorbenen. Nun gibt 
| es aber keinerlei Grund, weshalb 

solche Häßlichkeit einen Gegenstand 
| in Besitz haben sollte, der doch der 
| Bürgerwürde dient, das Schatzhaus 

von tausend Heimlichkeiten, die feste 
| Burg für tausend Hoffende ist. Hätten 
|  diealten Griechen eine solche Einrich- 
| tung gehabt, so wäre dieses Ding, 
des können wir gewiß sein, von der 
| ernsten, doch anmutsvollen Gestalt 
| des Gottes der Briefschreiber über- 
| ragt gewesen. Hätten die Christen des 
Mittelalters sie besessen, hätte das 
Ding eine Nische bekommen, erfüllt 
von der goldenen Strahlenkrone des 


Schutzheiligen der Freimarken. Aber 
so steht es nun da, an allen unseren 
Straßenecken, und entstellt einen der 
|! besten Gedanken durch die denkbar 
abgeschmackteste Form. Es ist zweck- 
los zu leugnen, daß die Wunder der 
Wissenschaft für Kunst und Phan- 
|  tasie kein solcher Ansporn gewesen 
sind wie die Wunder der Religion. 
Hätte man im 12. Jahrhundert den 
Menschen gesagt, einst würde der 
Blitz meilenweit unterirdisch geleitet 
werden und an seinem verheerenden 
Schwanze ganze Wagenladungen 
lachender Menschenwesen mitschlep- 
pen — sie würden Feuer vom Himmel 
auf uns herabgerufen haben, als auf 
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—- ein Geschlecht verdrehter Gottesleug- 
ner. Und damit hätten sie vermutlich 
Kaffeekanne. ganz recht getan. 


Architekt Josef Zotti. Dieses klare und feine Erken- 


£ nen dessen, was sich als das ästhe- 
tische Element im Viktorianischen Zeitalter bezeichnen 
ließe, war unzweifelhaft das Werk eines großen Refor- 
mators. Es erfordert eine scharfe Anspannung der Phan- 
tasie, ein Übel zu bemerken, das uns auf allen Seiten um- 
gibt. Die Art, in der Morris seinen Kreuzzug ins Werk 
setzte, istin Anbetracht der Verhältnisse siegreich zu nennen. 
Unsere Teppiche begannen unter unseren Füßen zu blühen 
gleich den Wiesen im Frühling, und unsere bis dahin recht 
prosaischen Stühle und Sofas schienen gleichsam nach 
eigenen wilden Launen wachsende Beine und Arme auszu- 
strecken. Ein Anfang von Freiheit und rauher Würde 
stellte sich mit einfachen und kräftigen Ornamenten von 
Kupfer und Eisen ein. So unmerklich und dennoch univer- 
sell war die Umwälzung im Kunstgewerbe, daß in England 
der Geschmack fast einer jeden Familie eine schlaue, hinter- 
listige Verbesserung erfuhr, und wenn wir heute auf die 
Besuchzimmer der Viktorianischen Frühzeit zurückblicken, 
so geschieht es nur, um die seltsame, aber sehr wesentliche 
Wahrheit festzustellen, daß die Kunst oder die Dekoration 
in der Geschichte neunmal unter zehn die Dinge häßlicher 
gestaltete, als sie vorher waren, von der „Coiffure‘“ eines 
Papua-Negers an bis zu einer englischen Tapete um 1830. 

Groß und wohltätig nun, wie Morris’ ästhetische 
Umwälzung sich erwies: es war ihr eine ganz bestimmte 
Grenze gesetzt. Nicht allein durch die Tatsache, daß seine 
Revolution in Wahrheit eine Reaktion war, obwohl das 
eine teilweise Erklärung für seinen teilweisen Mißerfolg 


ö *) In England stehen diese großen, plumpen „Pillar-boxes‘ 
frei auf dem Fußsteig. Anm. d. Üb. 
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liefert. Wenn er die Damen beschul- 
digte, sie seien „aufgepolstert wie 
Lehnstühle, statt drapiert wieFrauen“ 
— wie er sich recht stark ausdrückte 
— so wies er zu praktischer Nach- 
ahmung auf die Trachten und Hand- 
arbeiten des Mittelalters hin. Weiter 
als bis zu dieser rückdeutenden und 
imitativen Geste scheint er nicht ge- 
gangen zu sein. Nun hatten die 
Menschen zu Chaucers Zeit manche 
schlechte Eigenschaften — aber eine 
Art moralischer Schwäche stellten sie 
wenigstens nicht zur Schau: Siehätten 
gelacht über die Idee, sie sollten sich 
kleiden nach Art der Bogenschützen 
in der Schlacht von Senlac, oder sich 
nach dem Brauch der alten Briten j 
mit ästhetischem Blau anmalen. Sie 
würden das in keiner Weise als ein 
Fortschreiten angesehen haben. Was 
es an ihrer Kleidung oder an ihren | 
Manieren Schönes gab, das sprießte | 
ehrlich und natürgemäß aus dem 
Leben auf, das sie führten und zu 


führen vorzogen. Und es läßt sich 
mit Sicherheit behaupten, daß jeder | 
wahre Fortschritt in der Schönheit 
der modernen Kleidung gleichfalls 
ehrlich und naturgemäß aus dem 
Leben hervorwachsen muß, das wir 
führen und zu führen vorziehen. Der 
Hinweise und Hoffnungen auf eine 
solche Wandlung ermangeln wir nicht | 
völlig in der zunehmenden Strenge 
rauher Athletentracht; können diese 
Hoffnungen sich aber nicht erfüllen, 
so würde es auch keinen Ersatz nach 
Befriedigung gewähren, wollten wir | 
das Leben in einen endlosen histo- | 
rischen Kostümball verwandeln. 


Die Begrenzung des Morris- 
schen Wirkens jedoch hatte einen Milchkanne. 
tieferen Grund. Wir können sie am Architekt Josef Zotti. 
besten erklären durch eine Methode 
nach seinem eigenen Herzen. Von all den verschiedenen 
Werken, die er vollführte, hatte vielleicht keines so 
hohen, gediegenen Wert wie seine Kundgebung zugunsten 
der Fabeldichtung und abergläubischen Gesinnung der 
Menschheit. Ihm gebührt das Verdienst, gezeigt zu haben, 
daß unsere Märchen die tiefste Wahrheit der Erde ent- 
halten, das wahrhafte Zeugnis dessen, was der Mensch 
für die Dinge empfindet. Geringfügige Einzelheiten mögen 
ungenau sein; Jack klettert vielleicht keine so hohe Boh- 
nenstange hinauf und tötet keinen so großen Riesen; 
doch solche Dinge sind es nicht, die eine Geschichte ver- 
fälschen. Eine ganz andere Klasse von Dingen ist es, die 
ein Geschichtsbuch dem Vater der Lüge gleich machen: 
Naivität, Selbstbewußtsein, heuchlerische Unparteilichkeit. 
Uns scheint es, als enthalte unter allen Märchen keines eine 
so vitale sittliche Wahrheit wie die alte, in mancherlei Ge- 
stalt vorkommende Erzählung von der Schönen und dem 
Bär. Mit aller Glaubwürdigkeit, die einem geschriebenen 
Menschenwort zukommt, steht dort die ewige und wesent- 
liche Wahrheit verzeichnet, daß, solange wir nicht ein Ding 
in all seiner Häßlichkeit lieben, wir es nicht schön machen 
können. Das war der schwache Punkt bei William Morris, 
dem Reformator: daß er das moderne Leben umzugestalten 
suchte und daß er das moderne Leben haßte, statt es zu 
lieben. Das moderne London ist wirklich eine Bestie, so 
groß und so schwarz, daß es das Tier der Apokalypse sein 
könnte mit Millionen flammender Augen und Millionen 
brüllender Stimmen. Aber es sei denn, der Dichter vermag 
dieses fabelhafte Ungeheuer zu lieben, wie es ist, er vermag 
in hochherzigem Antrieb seine plumpe und geheimnisvolle 
„Joie de vivre“ zu empfinden, den riesigen Umfang seines 
eisernen Knochengerüstes und das donnergleiche Pochen 
seines Herzens zu verspüren — sonst kann und wird er 
das Tier nicht in einen Märchenprinzen verwandeln. Es 
gereichte Morris zum Nachteil, daß er nicht rechtschaffen 
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ein Kind des 19. Jahrhunderts war; er konnte seinen Zauber 
nicht verstehen und ihn folglich nicht enthüllen. Ein 
bleibendes Zeugnis für seinen fruchtbaren persönlichen Ein- 
fluß in der ästhetischen Welt ist die Lebensfähigkeit und 
stete Wiederkehr der Kunstgewerbe-Ausstellungen, die mit 
seiner Persönlichkeit durchtränkt sind, wie eine Kapelle mit 
der eines Heiligen. Sehen wir uns auf einer solchen Schau 
unter dem Ausgestellten um, so werden wir betroffen sein 
über die große Menge moderner Gegenstände, die die 
dekorative Schule unberührt läßt. Es herrscht ein vor- 
nehmer Instinkt dafür, den gemeinen und notwendigen 
Dingen den rechten Zug von Schönheit zu geben, aber die 
also umgeänderten Dinge sind die alten, die Dinge, die sich 
von jeher dem Liebhaber des Schönen in gewissem Grade 
empfahlen. Da sind schöne Tore, schöne Brunnen, schöne 
Becher, schöne Stühle, schöne Lesepulte. Aber das sind 
keine modernen Dinge, die schön ausgeführt wären: keine 
schönen Laternenpfähle, schönen Briefkasten, schönen Ma- 
schinen, schönen Fahrräder. William Morris’ Geist hat 
über sein Jahrhundert nicht Gewalt erlangt, nicht dessen 
bescheidenste Notwendigkeiten schön gestaltet. Und das 
geschah, weil er bei all seiner gesunden Anschauung und 
all seiner Energie doch nicht den höchsten Mut besaß, der 
Häßlichkeit der Dinge ins Gesicht zu blicken: die Schöne 
scheute zurück vor dem Bär, und das Märchen nahm ein 
anderes Ende. 

Und dennoch beruht Morris’ begründetster Anspruch 
auf den Namen eines großen Reformators in der Tatsache, 
daß er sein Werk unvollendet zurückließ. Gibt es doch 
anderseits vielleicht keinen besseren Beweis dafür, daß ein 
Mensch ein bloßes glänzendes und unfruchtbares Meteor 
ist, als wenn sein Werk vollkommen zum Abschluß gelangt. 
Ein Mann wie Morris lenkt die Aufmerksamkeit auf 
Mängel, denen er nicht abzuheifen vermag. In künftigen 
Jahren werden wir vielleicht eine modernere und kühnere 
Ausstellung der Kunstgewerbe haben. Für sie werden wir 
nicht mehr die Rüstung des ı2. Jahrhunderts dekorieren, 
sondern die Maschinerie des 20. Dann wird ein Laternen- 
pfahl aus verschlungenem Eisen edel geschmiedet sein, 
würdig, das heilige Feuer zu tragen. Ein Briefkastenständer 
wird mit schönen Figuren geschmückt sein, den Sinn- 
bildern der Heimlichkeit trauten Verkehrs wie der Ver- 
schwiegenheit und Würde des Staates, Signalzeichen für die 
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Verlag Eduard Kosmack in Wien. 
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Eisenbahn, die poetischesten aller irdischen Dinge, die far- 
bigen Sterne, die Leben oder Tod bedeuten, werden grüne 
und rote Leuchten sein, ihres furchtbaren und ehrlichen 
Amtes würdig. Wenn aber dieses stufenweise und recht- 
schaffene Streben unserer Zeit der Schönheit entgegen — 
nicht rückwärts, sondern vorwärts — wirklich eintritt, dann 
wird Morris als ihr erster Prophet dastehen. Er, der 
Dichter der Völkerkindheit, der Arbeiter, der dem Handwerk 
zu neuen Ehren verhalf, der Verkünder eines heitereren und 
weiseren Lebens: seiner und seiner Vollblut-Begeisterung 
wird man gedenken, wenn das Menschenleben aufs neue 
flamboyante Farben angenommen und gezeigt hat, daß 
dieses trübselige Grüngrau des ästhetischen Zwielichts, in 
dem wir jetzt leben, allen Pessimisten zum Trotz nicht das 
Grau des Todes ist,sondern das Grau der Morgendämmerung, 


Aphorismen. 


Die höchsten Kunstwerke sind schlechthin ungefällig, 
sie sind Ideale, die nur approximando gefallen können und 
sollen, ästhetische Imperative, Novalis. 

Man hat oft versucht, das Kunstschöne zu definieren. 
Was ist es? Schön ist, was unerzogenen Augen abscheulich 
vorkommt. Schön ist, was deine Maitresse und deine 
Dienerin aus Instinkt scheußlich finden. 

J. und E. de Goncourt. 


Bringt die Natur (welches doch nur selten geschieht) 
ein Genie hervor, schwingt es sich durch tausend Wider- 
wärtigkeiten ans Tageslicht, so unterstütze man dieses. Es 
ist einem Monarchen so viel Ehre für die Nachwelt, ein 
Genie unterstützt, als eine Schlacht gewonnen und Provinzen 
erobert zu haben, Carstens, 


Je feiner der allgemeine Geschmack, desto feiner 
die Kunstleistung. Stauffer-Bern. 


Die Kunst kann nicht bestehen ohne die Unterstützung 
des arbeitenden Volkes. Wie kann sich aber dieses mit der 
Kunst befassen, wenn es von den kläglichen Sorgen des 
Alltags niedergedrückt wird? Der erste Schritt zur Wieder- 
geburt der Künste ist die Besserung der Lage der Arbeiter, 

William Morris. 


Architekt Josef Zotti. 
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Architekt J. M. Margold, Wien. 


Mädchenzimmer. Architekt G. Czermak, Brünn. 
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Schlafzimmer. 
Architekt Prof. Max Benirschke, Düsseldorf. 


Speisezimmer. 
Architekt G. Czermak, Brünn. 


Verlag Eduard Kosmack in Wien. 
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baud offenes Hemd und ausgefranste 
Hose besser wirkte als das steif- 
leinene Hemd und die Bügelfalten- 
hose des Herrn Ochs von Weidenau, 
ist eine naturgesetzmäßige Folge- 
erscheinung. 

Das Junkertum hatte den Ge- 
schmack ‚„gepachtet“ und ihn, als es 
seiner müde war, an den Ministerial- 
konzipisten und Kommis abgegeben, 
der mit geschäftiger Beflissenheit 
gangbare Artikelauf den Markt warf. 
und die Verkitschung der Exteri- 
kultur der gesamten Öffentlichkeit 
im Handumdrehen besorgte. 

Wunderst du dich noch über 
die Zebrahemden oder mißfarbenen 
Gilets, die gemusterten Krawatten, 
die mit „entworfenen“ Ornamenten 
bedruckten Taschentücher, die archi- 
tektonisch gebauten Hüte, die schlan- 
genliniierten Spazierstöcke in einer 
Zeit, in der der Journalist König und 
Schmock sein Ratgeber ist?! Wo der 


Man‘versteht, daß geistig hoch- 
stehende Persönlichkeiten sich ach- 
selzuckend einer Verpflichtung ent- 
ledigen, die Repressalien an ihrer 
Bequemlichkeit verübte, daß sie sich 
einer Mode entzogen, die mit dem 
Tage starb, an dem sie geboren 
ward. Und selbst solche, die trotz 
aller inneren Einsamkeit irgendwie 
im Kontakt mit der Gesellschaft ge- 
blieben waren, die sie im Grunde 
verachteten, haben sich lieber die 
Geißelhiebe vernunftlosen Spottes ge- 
fallen lassen, als sich dem verderb- 
lichen Einfluß einer seichten Zeit zu 
unterwerfen. Und so kam es, daß 
Eleganz nur noch bei Künstlern und 
künstlerisch Empfindenden zu be- 
merken war und ist. Daß des dich- 
tenden Landstreichers Arthur Rim- 


Silberschrank. Architekt O. Laske, Wien. 


Architekt Em. Margold. 
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Pöbel im Plakatstil seine Gesinnung 
preisgibt und die Geschmacklosigkeit 
anhebt, sich orgiastisch in „Weißen 
Wochen“, Jagdausstellungen, Mon- 
stre-Inszenierungen und ähnlichem 
Kulturgschnas auszuleben? 

Bescheide dich! Versuche gar 
nicht mehr in einer Zeit elegant zu 
sein, die den Blick dafür verloren, 
die gar nicht mehr den Adel dazu hat. 
Reiße deine Troddeln und Tressen 
vom Gewand, vermeide allesBebortete 
und Besteppte, Kleide dich einfach 
wie P. A. Es gibt keine künstlerisch 
wirkende Mode mehr, weil es keine 
Zierlichkeit, keine Arabeske mehr 
gibt. Nicht die Kutsche und die 
Senfte, Tramcar und Auto sind be- 
stimmende Formen. Vor allem: 
wisse, daß deine Kleidung gleichsam 
deine zweite Haut ist, pflege sie. Wer 
sie färbt, verziert, behängt, bekleistert, 
ist nicht anders als der Barbar, der 
seine Haut tätowiert. 
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Entwurf von Fanny Harlfinger-Zakucka, 
Ausführung in grauem Ahorn von Philip Krabina, Wien, 


Verlag Eduard Kosmack in Wien. 
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Einrichtung des Spitzengeschäftes E. Zettner & Co., München. 


Ausführung in Fichtenholz silbergrau gestrichen mit schwarz gebeizten Birnbaumleisten, 
Architekt Paul Hohrath. 


Verlag Eduard Kosmack in Wien. 
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Schreibtisch. Kredenz. 


Ausführung in graublau dunkel gebeizter Eiche, 


Architekt Paul Hohrath. 


Verlag Ed. Kosmack in Wien. 
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Architekt Professor Josef Hoffmann, Wien. 


Verlag Eduard Kosmack in Wien. 
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Kunst und Arbeiterstand.*) 


Von Rudolf Preissecker, 


Motto; „Das Schöne ist nicht, wie viele glauben, 
Luxus. Es ist kein Vorrecht weniger, sondern das ge- 
meine Erbe der Menge. In jeder Menschenbrust wohnt 
die Empfänglichkeit für das Schöne in der Außenwelt, 
nur in ihrer Entwicklung und Bildung bestehen Grad- 
unterschiede. Man hat den Sinn für das Schöne oft unter- 
drückt und vernichtet, statt ihn zu nähren und zu er- 
ziehen. Viel Glück ist dadurch dem Leben verloren ge- 
gangen; ohne die Einwirkung des Schönen wird das 
Leben härter, rauher verlaufen, gröber und kälter sich 
gestalten, So mächtig ist der Einfluß, den die Schönheit 
und die daraus entspringende Freude hat, daß es möglich 
ist, dadurch zur Befriedigung des Geistes beizutragen, 
selbstin der mühsamsten Lebenslage.“ Liberty Tadd. 


Die Kunst ist ein wichtiger Zweig der allgemeinen 
menschlichen Bildung. Die Wahrheit dieses Satzes steht 
fest und hat gegenwärtig allgemeine Anerkennung. Dem 
gegenüber aber befindet sich die moderne Kunst insofern 
im Gegensatz, als sie in ihren Ausstellungen durch die 
hohe Preislage des Eintrittsgeldes nur einer bestimmten 
Klasse Anregung, Genuß und Erholung ermöglicht. Wo 
bleibt die Klasse derjenigen, die nie daran denken können, 
Geld für ein künstlerisches Bedürfnis anzuwenden, die von 
früh an in den bittersten Existenzkampf geworfen sind 
und Tag um Tag von der Hand in den Mund leben, falls 
sie überhaupt zum Leben haben! 

Kommt Bildungsförderung durch die Kunst nicht 
auch für den Arbeiter in Betracht? Man bleibe mir mit 
jesuitisch-listigen Redewendungen ferne, daß der Arbeiter 


+) Wir geben diesem Aufsatz über ein wichtiges und zeit- 
gemäfes Thema um so bereitwilliger Raum in unserem Blatte, als 
dessen Verfasser, ein Landschaftsgärtner und Imker, selbst dem 
Arbeiterstand angehört und seine Ausführungen als „Denkwürdig- 
keiten eines Arbeiters‘' gewertet zu werden verdienen. 
Die Redaktion. 
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allen ästhetischen Eindrücken und Gefühlsregungen gegen- 
über gewissermaßen eine Defensivstellung einnehme. Der 
Arbeiter ist für die Kunst nicht interesselos. Es schließt 
sich in seinem dunklen Drange alles Beste zusammen, was 
aus der ganzen Verworrenheit sozialer Zustände heraus- 
drängt: aller Hunger und Durst nach Wissen, nach Anteil 
am wahren Leben des Tages, alle Sehnsucht nach einer 
individuellen Ausgestaltung der Persönlichkeit. Wären die 
Verhältnisse der Arbeiter nicht das Zwangsprodukt einer 
im Banne kapitalistischer Verwicklungen stehenden Zeit, 
dann müßte auch der Arbeiter so wie heute der Reiche, 
der nicht in der erbarmungslosen Tretmühle überstündiger 
Arbeitszeit robotet, in abwechslungsreicher Fülle Bildungs- 
stoffe für sein Gefühls- und Gedankenleben aufnehmen 
können, 

Auch den Arbeiter, den schwer werkenden, knüpfen 
geistige Interessen und Bildungswünsche an die Kunst. Wie 
klein aber ist unter den Arbeitern der Bruchteil der Besser- 
situierten, und wie außerordentlich gering ist das Zeitmaß, 
welches die Arbeiterschaft für die Pflege ihrer eigentlichen 
Bildung frei hat! Nichts ist daher ehrenwerter und spricht 
trotz aller äußeren und inneren Notlage für das Vorhanden- 
sein eines starken Bildungsbedürfnisses, als die Zähigkeit, 
mit der einzelne Arbeiter, ja ganze Gruppen, die verein- 
zelten und kargen Erholungszeiten, meist späte Abend- 
stunden, faktisch noch für geistige Zwecke verwenden. 

Die Kunst setzt, wie jedes Glied in der Kette der 
Bildungsmittel, außer den Gebenden auch Empfangende 
voraus, und ich kann für mich persönlich nur anführen, 
daß ich bei dem Arbeiter, trotz so vieler Mißstände, als 
gesundes Besitztum keine geringe Befähigung, „Kunst zu 
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empfinden“ vorfand. Ja, ich, der als Arbeiter unter Arbeitern 
lebt, habe gefunden, daß die Denk- und Empfindungsart 
in unserem Stand, der auch die Wärme einer inneren 
Lebenssonne zu fühlen vermag, viel tiefer wurzelt, und 
daß in unserer Klasse die falsche angekränkelte Sentimen- 
talität seltener die Stelle des wahren Gefühls vertritt als 
dort, wo die Atlas- und Seidenkleider parfümierter Damen 
rauschen. Darüber und über die Tatsache nun, daß der 
Arbeiterstand Neigung und Bedürfnis für die Kunst hat, 
braucht man kein Beweiswort zu verschwenden. 

Ich komme jetzt dazu, über Kunst als solche zu 
sprechen. Für mich gibt es nur eine Kunst, die lebendig, 
wirksam und zugänglich ist 
für alle; sie entsteht, wächst 
und wirkt nur im Zusam- 
menhang mit dem Volk. Das 
war die Kunst der Griechen 
im höchsten Maß. In ihrer 
Beziehung zur Volksgesamt- 
heit gewährt uns die Kunst 
der Griechen noch heute das 
Vorbild einer hohen Kultur- 
entwicklung. Die Griechen 
waren das bisher künstle- 
rischeste Volk. Über die 
Kunst der Griechenzeit selbst 
zu sprechen, würde jedoch 
ein weites Ausholen erfor- 
dern, ich muß es mir daher 
hier versagen. Eine Volks 
kunst war auch die gotische, 
denn sie entstand in ihren 
schönsten und wichtigsten 
Werken aus dem Geiste des 
Volkes heraus. Viele tausend 
Namenlose schufen wahr- 
haft gotische Volkskunst- 
werke. Die Kunst der Gegen- 
wart steht nicht im Dienste 
des Volksgeistes, sie bringt 
nur wenig ihm gemäßes her- 
vor und wirkt darum nicht 
volkserzieherisch. Sie hat 
den Begriff „Volk“ in vieler- 
lei Varianten definiert und 
dadurch ihre 
volkstümlicher 
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Sie ist 
aus 


zweck eingebüßt. 


kein Fortschritt den 


früheren Etappen, nicht 


Sitzmöbel. Entwurf von Architekt Marcel Kammerer. 
Ausführung von Gebrüder Thonet, Wien. 


weiterentwickelt aus der griechischen und gotischen, und 
der in gewissem Sinne auch volkstümlichen Kunst unserer 
Großväter, der Biedermeier, und sie birgt keine volks- 
bildende Tendenz. Eine Kunst, die nun vielfach keine höhere 
Aufgabe zu haben scheint, als bei ihrer Ausübung nur die 
Forderungen derjenigen ins Auge zu fassen, die Besitzer 
großer Reichtümer sind, hat sich von ihrer spezifischen 
Aufgabe entfernt, ihr entfremdet. Der fundamentale Zweck 
der Kunst, nicht für den Theoretiker und Astheten, sondern 
für die Menschheit, besteht aber darin, daß sie durch ihre 
Werke das schlummernde Schönheitsgefühl in der Volks- 
seele anregt, vertieft und zur feinsten Entwicklung bringt. 

Weil sich trotz allem 
Talent und technischem 
KönnendieMehrzahlunserer 
Zeitkünstler dieser mensch- 
lich wichtigen Zweckaufgabe 
nicht voll bewußt ist, fehlt 
der Kunst von heute die 
wichtigste Wirkung, die 
Wirkung auf die Mensch- 
heit, die Wirkung der Le- 
bensgefühlerhöhung. Durch 
die Richtung, in der gear- 
beitet wird, verfehlt und ab- 
gelenkt auf falsche Zielbahn, 
steht die Kunst in gewissem 
Sinne auf einem Tiefpunkt. 
Sie ist nicht recht boden- 
ständig}und wurzelkräftig, 
gewissermaßen heimatlos. 
Sie nährt sich nicht aus den 
Säften und Kräften des 
Volkstums, istdadurch.nicht 
mehr Gemeingut des Volkes, 
sondern raffinierter Luxus 
für wenige, Privatangelegen- 
heit der Reichen. Sie hat 
sich durch konsequente Ver- 
folgung von Sonderinteres- 
sen zu einem Luxusartikel 
erniedrigt, ist wohl elegant, 
aber auch würdelos gewor- 
den, und vermag die Stel- 
Jung nicht einzunehmen, die 
sie einnehmen soll und muß, 
wenn sie ein zielweisend 
wirksames und unentbehr- 
liches Bildungsmittel im 
Dienste der Volkserziehung 
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sein will. Künstler und Kunstfördernde müssen sich also erst 
wiederdaraufbesinnen,daßdieKunstfür dieMenschheitdasein 
soll und den Bestimmungszweck ihrer leitenden Wirkungs- 
idee wiederfinden, dann erst wird sie für das Volksleben 
wieder Bedeutung gewinnen, und alsdann ein Erziehungs- 
mittel und Kulturfaktor ersten Ranges sein; denn nicht 
nur die sogenannte „bessere Gesellschaft“, sondern auch 
das arbeitende Volk, der Arbeiterstand, bedarf nach der 
Zeit, die er in rußgeschwärzten Werkstätten verbringt, 
nächst dem „Essen und Trinken“ die verschiedenen Sorten 
„geistiger“ Nährmittel. Ein solches Nährmittel geistiger 
Erholungsanregung trägt die Kunst als Zweig mensch- 
licher Bildung entschieden in sich, aber sie ist in ihrer Volks- 
entfremdung keine geist- 
erfrischende Früchtespen- 
derin denen, die fern von 
Licht und Sonne als Lohn- 
sklaven der Unersättlichen 
im Tiefschachtlager derErde 
graben, nicht etwa um den 
Schatz zu teilen, der ihnen 
zu Füßen glänzt, die nicht 
„heben“ und „wägen‘“dür- 
fen, sondern fortkriechen 
müssen der „Goldader“ 
entlang, in stummer Er- 
gebenheit die dunkle Scholle 
wendend. Unerreichbar sind 
die Gaben der künstlerischen 
Phantasie, die Früchte der 
Kunst, für die, die im här- 
testen Kampf ums Dasein 
mit des Lebens Notdurft 
ringen. 

Wo ist dadie „Kunst 
für alle“?! 

Wie kann unter der 
Betrachtung derengerenEle- 
mente, die als Publikum 
gedacht ‚werden, eine innige 
Beziehung der Kunst mit 
den breiteren Volksschichten 
zustande kommen? Und was 
helfen die größten Neuzeit- 
Kunstwerke denen, die sie 
nicht zu sehen bekommen, 
und noch weniger kaufen 
können? Ohne Zweifel aber 
bedeuten die alljährlichen 
Kunstausstellungen eine un- 
mittelbare Erholungs- 
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erquickung für die Genießenden. Auch der Arbeiterstand ist 
nicht ohne Empfindung für das, was dort in den Räumen 
der Kunst als Ausstellungsgut geboten wird. Die großen 
Kunstzentren liegen jedoch durch die hartgeprägten 
Lebensformen, in welchen eine überwiegende Majorität 
kümmerlich ihr Dasein fristet, weit ab und mit ihnen 
alles, was dort als kostbar, edel und schön gilt. Sehnt 
sich auch aus der rauhen Natur ihrer Lebensumstände 
die Arbeiterschaft nach einem Anstoß zur Erweiterung 
ihrer vorhandenen Bildungsbegriffe, bleibt dennoch auf 
der so weiten Distanz ihres Lebens zur Kunst, ihr Sehn- 
suchtsziel eine unerreichbare Quelle. Die Arbeiter sind 
Außenstehende, Ausgestoßene. Auch in der Kunst führen 
die privilegierten Stände das 
Regimentund dienach vielen 
Tausenden zählende Bevöl- 
kerung hat das.... Nach- 
sehen. Wie durch eine un- 
geheuerliche Kluft ist die 
Arbeiterschaft von den Bil- 
dungsschätzen der Kunst 
getrennt. Jede Verbindungs- 
ader scheint entzweige- 
schnitten worden zu sein. 
Geht man durch die Säle 
der Kunstpaläste, wo für die 
Bedürfnisse der tonange- 
benden Klassen die stärkere 
Hinneigungslinie alscharak- 
teristischer Strich im Schaf- 
fen der Künstlerhand er- 
scheint, kann man auch 
ohne näheres Eingehen so- 
fortdie Genesis dieser Kunst- 
ausdrücke erkennen. Mit 
anderen Worten gibt uns 
das: „Den wahren Standard 
unserer Kunstzustände.“ In 
Übereinstimmung mit der 
antisozialistischen Natur 
„maßgebender Kreise“, hat 
die Kunst keine intimere 
Beziehungen zum Volk. 
Überall die gleiche Note; der 
Arbeiter hat keine Zeit, sich 
für die „höhere“ Kunst zu 
interessieren. Wie richtig! 
Ist doch dafür gesorgt, daß 
der Kampf ums trockene 
Brot seine ganze Zeit absor- 
biere. Die Besitzer des mo- 


bilen Kapitals verlegen den 
Schwerpunkt ihrer geist- 
reichen Bemerkungen gerne 
in die angewandte Kunst... 
ihrer Floskeln. Kommt man 
mit den Reichen und Satten 
auf die Kunst in ihrem Ver- 
hältnis zum Arbeiterstand 
zu sprechen, dann rücken 
die abgezirkelten und ein- 
gepuppten, lausinnigenMen- 
schen der schwülduftenden 
Salonsphäre sofort mit der 
„aus Erfahrung gewonne- 
nen“ Behauptung heraus, 
daß beim Arbeiter von einer 
Kunstliebe nicht zu reden 
sei, daß Kampf und Arbeit 
alle höheren Interessen zur 
Seite fegen. Letzteres mag 
nun oft genug den Tatsachen 
entsprechen, leider, denn es 
ist nur ein trauriger Beweis, 
daß innerlich gerade zwi- 
schen den Fabrikanten und 
ihren Arbeitern keine Be- 
ziehung als nur die desKam- 
pfes besteht. Ohne Erwä- 
gung der tieferen Entste- 
hungsursachen aber gleich 
von Mangel an Kunstliebe zu 
reden, heißt wohl über die 
Maßen „standesgemäß“ auf- 
tragen, so daß man gleich 
die Absicht wittert. Der Ar- 
beiter, so sehr von jeher 
als Paria betrachtet, und 
nur zu oft darnach behan- 
delt, ist nicht ohne Emp- 
findungsfähigkeit für die 
Kunst, Auch die Arbeiter- 
natur trägt Bedürfnis nach 
Schönheit insich. Ausihrer 
schwer belasteten Lebens- 
sorgequillt so gut und leben- 
digwie bei der Fortbildungs- 
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aktion jedes anderen geistig- 
regsamen Menscheneinsehn- 
süchtiges Verlangen nach 
den Bildungsmöglichkeiten, 
nach Austausch der Ideen, 
nach Teilnahme am Schö- 
nen, am künstlerisch geho- 
benen Leben hervor. 

Echte Kunst ist reich 
an Bildungsmaterial und 
kann durch rege Kunstsinn- 
entwicklung das Leben stei- 
gern, bleibende Ansätze und 
Eindrücke, Bilder der Er- 
innerungund Glücksbewußt- 
sein hinterlassen. Große 
Eigenarten derKunst formen 
die Menschen der Zeit um. 
Als ob ein geheimnisvoller 
Strom von ihr auf die Ner- 
ven und den Geist der Men- 
schen überfließe, so wirkt 
eine wahre Kunstschöpfung, 
eine Kunst, die ihrem eigent- 
lichen Daseinszweck gerecht 
wird. Jede Epoche, die von 
einer bedeutenden Kunst- 
strömung durchzogen wird, 
zwingt mit ihrem Kultus des 
Schönen den ganzen Men- 
schen und alles, was ein 
Volkstum auf allen Gebie- 
ten des menschlichen Schaf- 
fens zu leisten hat, unwider- 
stehlich in ihr Bereich. Ein 
sprechendes Zeugnis dafür, 
wie sich im Adelzeichen der 
Kunst Grundlagen zu einem 
tieferen Verhältnis bilden, 
finden wir in der griechi- 
schen Kunstepoche und in 
späteren Perioden einer 
volkstümlich gestimmten 
Kunst. Die wahre Kunst 
will immer der Allgemein- 
heit dienen, sie strebt einem 
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höheren Ziele zu, als dem 
der Befriedigung rasch 
wechselnder Bourgeois-Nei- 
gungen. DieEmporkraft der 
griechischen Kunstidee lag 
daher auch stetsin den For- 
men, welche zum Gemeingut 
geworden waren. Hat man 
sich nun einmal von der 
Möglichkeit der Bildungs- 
fortentwicklung der breiten 
Massen durch die Kunst 
überzeugt, dann wünscht 
man ohne Unterschied für 
alle dem Lebensstoff der 
Kunst, den entwicklungs- 
fähigen Keim des Schön- 
heitsbedürfnisses weiterge- 
bildet durch die Einfluß- 
mittel der Kunst. Es kommt 
hierbei nicht so sehr darauf 
an, daß die Menschen alles 
Künstlerische gleich voll- 
wertig verstehen, als viel- 
mehr darauf, daß die Auf- 
nahmsorgane empfänglich 
gemacht werden. Das Volk 
hat dazu von Haus aus 
gleichsam als lebhaften In- 
stinkt den Empfindungsgeist 
für das Schöne in der Kunst. 
Um nun nachfühlend Kunst 
genießen zu können, braucht 
man wohl nicht erst einige 
Semester Kunstgeschichte 
hinter sich zu haben. Die 
Empfindung ist uns Men- 
schen einmal eingeboren, sie 
ist vorhanden, wenn auch 
in bezug auf die Kunst im 
Arbeiter meistens latent, sie 
kann jedoch geweckt und 
verfeinert werden. Die Auf- 
nahmsfähigkeit für durch 
die Kunst Gebotenes wird 
daher bei diesem oder jenem 
entsprechend der Umgebung, 
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in der er aufwuchs, stärker 
oder schwächer entwickelt 
sein, jedenfalls aber vorhan- 
den. In der Enge und Be 
schränkung der meisten 
Arbeiter - Unterkunftsver- 
hältnisse wird sich aller- 
dings keine ausgeprägte 
Kunstempfänglichkeit ent- 
wickeln:beieinkasernierten. 
von einer stammelnden 
Dürftigkeit umgebenenMen- 
schen stumpfen eben die 
ursprünglichsten Empfin- 
dungseinzelheiten leicht ab. 
Die Hauptsache aber bleibt, 
daß die Kunstliebe ins Volk 
getragen wird, d.h. richtiger, 
daß die Gelegenheit ge- 
schaffen wird, die Kunst 
zu lieben, denn aus ihr er- 
wächst mit steigendem Be- 
dürfnis das tiefere Kunst- 
verständnis, das man dann 
endlich als die volkstüm- 
liche Stellungnahme den 
Dingen der Kunst gegenüber 
definieren muß. Seinun das 
hierausentspringendeKunst- 
urteil auch gleich nicht so 
ganz fachmännisch im ge 
gebenen Ausdruck. ist dabei 
doch das Beste, was durch 
die Kunst dem Volke ge- 
boten werden kann: Kunst- 
sinnerweckung und Kunst- 
sinnpflege, Entstehungsan- 
sätze, Weiterbildung oder 
Wiedererweckung der bisher 
verborgen gewesenenSchön- 
heitsempfindung. Das ist die 
Wirkung einer ehrlichen, 
großen Kunst, die in ihrem 
ganzen Verlauf mit Solidari- 
tätsgefühl über alle aristo- 
kratischen Vorurteile aus 
der Welt der besonders prä- 
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parierten Einzelbildung hinweg, Fühlung mit den breiten 
Schichten des Volkes nimmt, Solche Kunst, Hand in Hand 
mit der Volksbildung gehend, erfüllt ihre ernste Mission. 

Wäre es auch für unsere moderne Kunst nicht wich- 
tig, zu erfahren, was in der Seele des Volkes vorgeht, die 
Triebfeder der Ideenveränderung kennen zu lernen? Hat 
nicht mancher Künstlermensch das Glück gehabt, in der 
Sphäre der Armut und Not für den Spiegel seiner künst- 
lerischen Auffassung auf brauchbare Mädchenschönheit zu 
stoßen? Haben die wettergebräunten Seemannstypen nordi- 
scher Künstler nicht Motive aus dem Mündungsgebiet 
des Arbeiterstromes gegeben? Treten in der französischen 
Kunst nicht eine ganze Reihe Maler als Schilderer des 
Arbeiterstandes auf? Liegen die Ursprungsorte vieler Kunst- 
motive nicht dort, wo Not und Elend, Arbeitslast und 
Brotkampf am größten sind? Unstreitig hat das Leben der 
Arbeiter schon oft der künstlerischen Verwertung manchen 
Stoff geboten. So hat Konstantin Meunier, der „Spezialist 
der Arbeit“, seine Modelle, die ihre Herkunft deutlich 
an der Stirne geschrieben tragen, formgestaltend in Erz 
gegossen, Menzel sein Milieu in den dröhnenden Eisen- 
werken gefunden, Uhde seine Motive aus dem Proletariat 
der Großstädte geholt. Hieraus erwächst für jeden volks- 
freundlichen Geist so gut wie für die Kunst in ihrer Reali- 
sierung ein sittlicher Bezug. Ohne diesen Bezug ist von 
der Kunst keine Vertiefung der Lebensanschauung zu er- 
warten. Solche Kunst ist ziel und bedeutungslos. Sie 
nimmt, ohne zu geben, wo sie am meisten zu geben hätte. 
Vielleicht ist gerade über den wahren Zweck der Kunst zu 
keiner Zeit so viel geschrieben und geredet worden wie 
eben jetzt, niemals aber auch dürfte solche Verwirrung 
über Wege und Ziele der Kunst geherrscht haben wie in 
unseren Tagen. In Wirklichkeit kann die Kunst doch nur 
eine hervorragende Zielhöhe haben: Volksbildung durch 
Erziehung der ästhetischen Urteilskraft. 

Es hat im Gebiete der zeitgenössischen Kunst nicht 
an Erscheinungen gefehlt, die für die Bildung und Erholung 
des Arbeiters zu einer besseren Hoffnung Anlaß boten. Es 


gibt ja Ausnahmen, aber gerade diese Ausnahmen erfahren 


es an sich selbst, wie schwer es ist, gegen den Strom zu 
schwimmen, und wie stark die Welle nach rückwärts treibt. 
So hat sich z. B. mit dem Eintritt in das neue Jahrhundert 
der Pariser Bühnenkünstler Gustav Charpentier mittels 
eines Rundschreibens an seine Kollegen mit einer „idealen 
Forderung“ in des Wortes allerschönster Bedeutung ge- 
wendet. Darin heißt es: 

„Um zahlreichen, mir bekannt gewordenen Wünschen 
der Pariser Arbeiterinnen Rechnung zu tragen, hatte ich 
mich vor einiger Zeit an die Theaterdirektionen mit der 
Bitte gewendet, sie möchten an bestimmten Tagen eine ge- 
wisse Zahl von Freiplätzen der Vereinigung der Hand- 
werkerinnen (Association des ouvrieres parisiennes) zur 
Verfügung stellen. Da diese Herren meine Bitte nicht be- 
rücksichtigen wollten, erlaube ich mir, Sie um Überlassung 
Ihrer Autorensitze vom Montag einer jeden Woche zu- 
gunsten der kleinen Arbeitsfeen von Paris zu bitten. Ich 
wage die Hoffnung auszusprechen, Ihre Fürsorge für die 
Enterbten des Glückes, welche der ehemals dem Volke zu- 
gänglichen Schauspiele beraubt sind, werde Ihnen meinen 
Vorschlag sympathisch erscheinen lassen. Sie werden mit 
Freuden die Gelegenheit ergreifen, das Recht aller auf 
den Schönheitsgenuß durch die Tat zu bestätigen, jenes 
Recht, welches bisher nur durch blendende, aber nichts- 
sagende Worte proklamiert wurde.“ 

„Glauben Sie denn wirklich“ — fährt der Künstler 
weiter fort — „daß das Volk nicht ebensolches Bedürfnis 
nach dem Schönheitsgenuß empfindet wie nach sättigender 
Mahlzeit und stärkendem Schlaf? Meine Empfindung sagt 
es mir, daß ich Gutes anstrebe. Ich will, daß ein bißchen 
Freude in ärmliche Stuben einkehre, daß ein Sonnenstrahl 
sich auch dorthin verirre. Es ist ja das Recht aufs Leben 
in einer seiner vielen Abarten.“ 

Während andere, bloß nur an die materiellen Be- 
dürfnisse denkend, stets das „Recht auf Arbeit“ rekla- 
mierten, hat Charpentier in seiner ebenso ästhetischen als 
in praktisch-sozialer Hinsicht nicht zu unterschätzenden 
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Anregung für das „Recht 
auf Schönheitsgenuß“ 
Anspruch erhoben. Bereit- 
willigst hatte damals Emile 
Zola seine Mitarbeiterschaft 
zugesagt. Andere dagegen 
haben auf Grundlage ihrer 
„geeichten Bildung“ Char- 
pentiers Gedanken als gene- 
rös bezeichnet. Ein bißchen 
Freude, ein bißchen Sonne 
wollte Charpentier den Ar- 
beiterinnen schenken. „Auch 
ihnen“ — so sagte er — 
„gebühre vor der eigent- 
lichen, stärkenden Mahlzeit 
ein Nebengericht vom Fest- 
mahle der Schönheit...“ 
Ich darf hier auch der 
durchdieHamburgerLehrer- 
vereinigung ins Rollen ge- 
brachten Fragen nicht ver- 
gessen, die den so lehrrei- 
chen Dresdener „Kunst- 
Erziehungstag“ ergeben 
hat, der mit seinem Pro- 
gramm tief in das Leben des 
Kindes eingreift.Dievon dort 
ausgegangene Bewegung hat 
bedeutungsvolle Einfluß- 
wellen herbeigebracht und 
anerkennenswerte Leistun- 
gen gezeitigt. Die Kunst 
würde überhaupt in ihrer 
wahren Zielidee eine vor- 
zügliche und wertvolle Bil- 
dungsbereicherin sein, weil 
sie am sinnlichsten und un- 
mittelbarsten auf das Volk 
einzuwirken vermag. Eslegt 
ja jedes echte Kunstwerk 
einen befruchtenden Keim 
in die Seele des Beschauers, 
oft vielleicht nur einen un- 
endlich kleinen unsichtba- 
ren, aber doch einen be- 
fruchtenden Keim, und 
viele solcher Keime geben 
schließlich das Samenkorn 
ab, aus dem die Frucht der 
erkannten Schönheit sich 
entwickeln kann. Der Ge- 
samteindruck einer solchen 
zielklaren Kunst wird nur 
ein wohltuender sein. Da- 
mit ist auch die ideale Stel- 
lung des Künstlers charak- 
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terisiert: Nicht bloß Kunst- 
werke für die Ansprüche 
„der oberen Zehntausend“ 
soll er schaffen; er soll als 
Volkszugehöriger mit 
Unabhängigkeit der An- 
schauung Einfluß nehmen 
auf alles, was der Mitte der 
in schwerer Arbeit aufge- 
henden Menschen angehört. 
Im Zusammenhang mit dem 
mühevollen Leben der ar- 
beitenden Menge werden 
Kunstausübende, die nicht 
als Ausnahmspersonen gel- 
ten wollen. das Klassen- 
interesse nicht an Stelle des 
Volksinteresses setzen, son- 
dern sie werden im erheben- 
den Bewußtsein ihrer Er- 
kenninispflicht das Wirken 
ihrer schöpferischen Bega- 
bung in den Dienst der 
Allgemeinbildung stellen. 
Wahre Kunst ist immer 
volkserzieherisch} und hat 
weder innerlich noch äußer- 
lich etwas mit dem Staat 
oder mit einer bestimmten 
Klasse zu,tun. Gerade der 
weitklaffende Abstand zwi- 
schen den sogenannten Ge- 
bildeten und Ungebildeten 
— als welch letztere man 
prinzipielldieArbeiterklasse 
zu bezeichnen pflegt — er- 
schwert die Durchführung 
der großen sozialen Pro- 
bleme. Hierher gehört auch 
die Flüssigmachung der 
Kunstwerte. Wie das Kapital 
fließen auch die enormen 
Kunstwerte heutzutage in 
den Händen weniger zusam- 
men. Wo bleibt bei dieser 
Ausschließung der Allge- 
meinheit die Bildung im 
Sinne einer Bildung auch 
für solche, die den letzten 
Rest von Zeit für die Ver- 
tiefung ihres Kunstver- 
ständnisses’gern und freudig 
opfern würden? Ich muß es 
immer wiederholen: Auch 
der im Joch großindustriel- 
ler Unternehmung befind- 
liche Arbeiter hat tiefere 
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Bedürfnisse noch als Essen und Trinken. Es ist einfach 
nicht wahr, daß die breite Masse den Bildungswerten 
der Kunst verständnislos, ja feindlich gegenübersteht; 
wahr ist vielmehr, daß sich — wenigstens die organisierte 
— Arbeiterschaft längst schon darüber klar ist, daß die 
kulinarischen und überhaupt materiellen Genüsse allein 
nicht zu befriedigen vermögen. Die Arbeiterschaft sehnt 
sich heute nach neuen Erholungsmöglichkeiten und fordert 
mit Recht eine Bildung, die ohne Doppelmotiv, daher 
auch ohne Doppelrolle, in das Volksleben eingreift. Das 
Wort, und damit der Begriff Bildung, muß demnach von 
der Gebundenheit an einen bestimmten Stand befreit werden. 
Statt Klassenbildung — Volksbildung. 

Was man bis heute nur teilweise in akademischer 
Weise angedeutet oder bloß theoretisch erörtert hat, das 
soll endlich in die Praxis umgesetzt werden und ausreifen 
zur künstlerischen Tat. Es ist in einer engen Zusammen- 
fassung schwer zu sagen, wieviel durch diese Sämanns- 
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arbeit der Volksseele im Sinne einer modernen Erholungs- 
bildung gegeben werden könnte und wieviel dem Volks- 
gemüt anderseits durch erreichbaren Kunstgenuß gedient 
wäre. Der Resultatwert einer wahrhaft künstlerischen Volks- 
bildung für die Öffentlichkeit liegt klar auf der Hand er- 
kennbar. Aber neben dem rein praktischen Wert, der sich 
daraus ergeben würde, gibt es noch ein Mehr, und das ist 
die reine Freude, die warme Anteilnahme des Arbeiters am 
Werk und an der Person des Künstlers. Was heute nur 
einem relativ engen Kreis von Bevorzugten zugänglich ist, 
das sollte daher durch Initiative fortschrittlich gesinnter 
Künstlervereinigungen auch dem „gemeinen Mann“, wenn 
schon nicht materiell, so doch geistig erreichbar gemacht 
werden. Denn, ist der Arbeiterstand auch von der mißlichen 
wirtschaftlichen Lage stark darniedergedrückt, so hat er 
bis heute unter nichts so sehr gelitten als unter der bitteren 
Erfahrung, daß er durch sein Abhängigkeitsverhältnis vom 
Kapital zu keinem Genuß höherer Art gelangen kann. All 
sein Ich-Leben, all seine Ich-Entwicklung verliert sich in 
der verzehrenden Sehnsucht nach einer Wegbiegung von 
diesen ungerechten und tiefbeschämenden Zuständen. Es 
ist Zeit, daß die Dinge sich wenden, daß es wieder eine Kunst 
für alle gebe. 


Giebelräume. 


Von Felix Poppenberg. 


Die liebevolle Ausbildung einer Hausgegend, die bei 
uns lange als minderwertig galt, der Giebelräume, hat in 
guten Bauernhäusern bestechende Beispiele geschaffen. Das, 
was gegen die langweilige gerade Tugend der vier Wände 
der guten Stube verächtlich erschien, das Abgeschrägte, 
Schiefwinkelige, sieht man hier besonders und reizvoll aus- 
genützt. Wieder trieb ein scheinbarer Mangel oder ein stö- 
rendes Hindernis zur Anregung für originelle Formulierung. 

Die Holzkonstruktion des Dachgebälkes, die Erkerform 
des niederen Stübchens, die Dachschrägen, die bunt ge- 
strichen und ausgeschnitzt sind, geben eine warm behagliche 
Kajütenstimmung. 

Man ist wieder auf den Geschmack für diese Dinge ge- 
kommen. Messel legte die Fremdenzimmer in die Giebel 
und gewann gerade aus den in bourgeoisen Perioden so 
verpönten Fenstern zwischen dem abgeschrägten Mauerwerk 
Behaglichkeitsmotive, die in ihrer Art von nicht geringerem 
Feingefühl zeugen als die Großartigkeitskompositionen seiner 
Palazzogemächer mit Kassettendecken, Florentiner Türen 
im Marmorrahmen und Renaissancekaminen erlauchter 
Kulturen. Die Poesie des Dachgebälkes ward auch von Baillie 
Scott und Voysay, den englischen Künstlern, mit feinem 
Gefühl neu belebt. 

Olbrich hat aus den schrägen Wänden der Man- 
sarde in einer Villa ein kapriziöses Motiv für einen Ruhesitz- 
einbau gewonnen. Makintosh machte aus dem Raum unter 
dem Dache einen echten romantischen Tummelplatz für die 
Kinder. 

Und so bewährt sich schließlich hier der Satz von der 
Wahrheit aus dem Munde der Unmündigen, denn Kinder 
haben den Boden immer schön gefunden, schöner als die 
prachtvollste „gute Stube“. 


Das Hotelzimmer 


dessen Stolz noch viel zu oft ein 
soll ein neutraler Aufenthaltsraum 
Sein Ehrgeiz muß sein, möglichst 
quemlichkeitsfunktionen auszuüben, eine Idealmaschinerie 
für alles zu sein, was mit den Gepäcksdispositionen, den 
Garderobeverhältnissen, den Wasch- und Toilettevorrich- 
tungen — natürlich mit fließendem Warm- und Kaltwasser 
— zusammenhängt, eine Art raffinierten Necessaires, das 
wie ein kompletter ingeniös disponierter englischer Bag 
durch Promptheit und Exaktheit Lustgefühl erweckt. Auf 
„Schmuck“, auf Bilder, vom Hoteliergeschmack ausgesucht, 
wird gern verzichtet. Den Schmuckeindruck bekommt der 
Raum durch das Holz seines Mobilars, durch die raumglie- 
dernde Disposition der Möbel das Bett z. B. in einer 
fensterversehenen Nische <— und durch die als dekorative 
Füllung der Wand behandelte Fensteranlage. 

Anm. d. Red.: Die trefflichen Worte über Giebelräume und 
Hotelzimmer sind dem empfehlenswerten Buche „Das lebendige 


Kleid“ von Felix Poppenberg, Verlag von Erich Reid, Berlin, 
erschienen. 
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Entwurf für ein Wohnzimmer. 
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Verlag Ed. Kosmack in Wien 
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Entwurf für ein Mädchen-Schlafzimmer. 


Architekt Professor Josef Hoffmann, Wien. 


Kosmack in Wien. 
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Entwurf von A, Matzke 


Schule des 
Professor O. Prutscher 


Schlafzimmer. 


Ausführung von 
A. Herrgesell, Wien. 


Verlag Rd, Kosmack in Wien. 
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Entwurt für das Gassenrestaurant in einem Hotel. 


Architekt F. Torka. 


Verlag Eduard Kosmack in Wien. 
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Entwurf für ein Hotelzimmer. 


Architekt F. Torka. 


Verlag Ed. Kosmack in Wiens 
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Büfett und Herrenzimmerecke im Hause Dr. A. 


Architekt Paul Hohrath. Ausführung in graugrün gebeizter Eiche. 


Verlag Ed. Kosmack in Wien. 
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Damenzimmer. 


Architekt Oskar Laske. Ausführung in Kirsch- und Birnholz poliert. 


Verlag Ed. Kosmack in Wien. 
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Zwei Wohnräume. 


Architekt J. A. Voysey. 


Verlag Bd. Kosmack in Wien. 
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Erfrischungsraum in einer Konditorei. 


Architekt Matthias Feller, Agram. 


Verlag Ed, Kosmack in Wien, 


DAS INTERIEUR XI. 


RR BE OENB SERIE 


Sitzgelegenheit in einer Konditorei. 


Architekt Matthias Feller, Agram. 


Verlag Eduard Kosmack in Wien. 
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Sitzgelegenheit. 


Architekt Matthias Feller, Agram. 


Verlag Ed. Kosmack in Wien. 
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Herrenzimmer. 


Entwurf von R. Kaspar (Schule des Prof. Otto Prutscher). 
Ausführung in Palisanderholz, Ebenholz und Birnholzstreifen von R. Kaspar, Wien. 


Verlag Ed. Kosmack in Wien. 
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Speisezimmer. 
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afonek, Wien, 


Entwurf von J. Kafonek (Sch 
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Ausführung in Eiche gerä 


Verlag Bd, Kosmack in Wien. 
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Herrenzimmer. 


Entwurf von Architekt S., Oppenheim (Schule Prof. Otto Prutscher). 
Ausführung in Eiche, schwarz gebeizt, weiß eingerieben von S. Oppenheim, Wien, 


Verlag Ed, Kosmack in Wien, 


en ge 


SZ 


S282 338 23 3 I 8 5233322328 


TAFEL 59 


a, 


SI3322 238 3 333233333 


— 


N 


8 
Vnaasnsanssssnnzenseauacense 


en 


a, 
a 9a 


—— 
Dee? 


er 


mer” 


332333233225333338 
oO 


=. 
ne? Denen? 


ses223 3332223230 


— 


un 


Ss 


— 


<a 


>} 
wa 


ur 
nz 


I 
Det 


u, 


H 
fas38282 2232222282 = 


N 
& 


I 
> 


7 
a 


u, 
u, 


2sa2222222322228 


ur 


u, 
an 


N 
0 
* 


> — 
> 


Ssezı2 3333323222328 


I 


L 


3223822323222332322 => 


S4SSsS 


> 
Zezan=2 


en SIT223233328233832 
h 
a a ee ET 


DAS INTERIEUR XI. 


N 
06 
[1] 
7) 
[2 
m 
[N 
7) 

Wy 00 

RA 0 
vo 

u 
— > 


) 


Entwurf für ein Speisezimmer. 


Von Architekt Karl Bräuer. 


(Wiener Werkstätte.) 


Verlag Ed. Kosmack in Wien. 
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Von Architekt Fritz Na 


Kosmack in Wien. 


Verlag Ed, 
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Vorraum. 


Von Architekt Fritz Nagel. 


Verlag Ed. Kosmack in Wien, 
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Vier Leder-Fauteuils. 


Entwurf und Ausführung von Fritz Tröster, Wien I. 


Verlag Ed, Kosmack in Wien. 
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Italienische Bank der Renaissance. 


Armlehnstühle. 


Das Interesse, dem die von uns im Aprilheft dieses 
Jahrganges reproduzierten Bauernstühle bei den Lesern des 
„Interieurs‘“ begegneten, veranlaßt uns, in dem vorliegenden 
Hefte eine andere Stuhltype in trefflichen Beispielstücken 
zu zeigen; wir sind dazu dank dem freundlichen Entgegen- 
kommen ihres Besitzers, des bekannten Wiener Sammlers 
Herrn Dr. Albert Figdor, in der Lage. 


Norwegischer 
Kirchenstuhl. 
16. Jahrhundert. 
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Aus den formenreichen Bildungen von Sitzgelegen- 
heiten, welche die italienische Renaissance schuf, wollen 
wir diesmal den Armlehnstuhl im Bilde vorführen und 
das schöne Anschauungsmaterial bereichern durch die Ab- 
bildung einiger merkwürdiger Stücke aus früherer respek- 
tive späterer Zeit. — Eines der eigenartigsten Stücke, nicht nur 
der an Raritäten reichen Sammlung Figdor, ist der aus Gaare- 
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Abb. 2. 


kirchen in der Provinz Telemarken in Norwegen stam- 
mende Kirchenstuhl (Abb. r). Als der seltsame Stuhl vor 
ungefähr einem halben Jahrhundert bekannt wurde, glaubte 
man, wie Stegmann berichtet, in ihm ein Unikum aus 
der Wikingerzeit, dem 11T. oder 12. Jahrhundert, erkennen 
zu dürfen. Auf solch einem Gestühl mochten Harald und 
Hakon gesessen sein. Mit der Zeit jedoch ist er, vom heutigen 
stilkritisch geschulten Auge betrachtet, in eine spätere Zeit 
gerückt. Der Typus des Stuhles mit dem kastenartigen, 
geschlossenen, durch Säulengalerien durchbrochenen Sitz- 
gestell, dem seitwärts ausladenden Rücklehnenbrett ist 
romanisch. Ähnliche Formen lassen sich unschwer für das 
hohe Mittelalter nachweisen, und insofern bietet er mit 
anderen unterdes im hohen Norden bekannt gewordenen 
Genossen ein unschätzbares Dokument für die Möbelkunst 
des hohen Mittelalters. Auch die hochinteressante und stil- 
volle Ornamentik, besonders der unteren umlaufenden 
Leisten, redet die Sprache der romanischen Zeit. Aber sie 
beweisen allein kein so frühes Alter, denn wir wissen heute, 
daß infolge der kulturellen Bedeutungslosigkeit der nordi- 
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schen Länder seit dem späteren Mittelalter die künstlerischen 
Ausdrucksformen dort oben eine Art Dornröschenschlaf 
geschlafen und unter Übergehung der Gotik die Renaissance 
auch wieder romanisch erfaßt haben. Das eindrücklichste 
Beispiel in Stil und Technik sind isländische Schnitzarbeiten 
bis auf die neuere Zeit. Tragen — auf dem Stuhl — neben 
dem Ornament auch die Tier- und Menschenköpfe noch 
ein sehr archaisches Gepräge, so werden dagegen die figür- 
lichen Reliefs zum Verräter an der späteren Entstehung. 
In den Frauenkostümen beispielsweise ist stilistisch wie 
formell das 16. Jahrhundert zu erkennen. Der Stuhl ist 
aus Fichtenholz und bis auf die obere Säulengalerie, die 
ergänzt ist, von außerordentlich guter Erhaltung. 

Ein tatsächlich mittelalterliches und überaus inter- 
essantes Möbel ist der aus einem Schlosse des Val d’Aosta, 
dem die Grajischen und Penninischen Alpen trennenden 
Tale, stammende schwere, thronartige Stuhl (Abb.3, 4), dessen 
Bau das Prinzip des dreibeinigen Schemels zugrunde liegt. 
Das vorn gerade, etwa zwei Drittel eines Kreises ein- 
nehmende Sitzbrett, die aus gebogenem Spanholz, das außer 
von den Stollen noch von zwei derb profilierten Pfosten 
zusammengehalten wird, gebildete runde Lehne mit darüber- 
gelegtem flachen Brett, die außergewöhnliche Verwendung 
schwerer Eisennägel mit abgerundeten Köpfen zur Zu- 
sammenfügung, die unbeholfene Art der figürlichen und 
ornamentalen Schnitzereien geben dem Stück einen hoch 
altertümlichen Charakter. Gewisse Details im geschnitzten 
Maßwerk hingegen scheinen auf die Entstehung im 15. Jahr- 
hundert zu deuten. Die Verwendung weichen Holzes, das 
ursprünglich bemalt war, weist auf die Herkunft aus dem 
rauhen Hochland. 

Die Entwicklung des Armlehnstuhles aus der Cassa- 
panca und dem Trono wird an den beiden französischen 
Stühlen (Abb. 2, 5) deutlich, die vermutlich kirchlichem 
Gebrauche, als Prälaten- oder Bischofssitze, dienten. Der 


ältere, aus Nußbaumholz, ist nach den Darlegungen eines 
hervorragenden Sachkenners ein besonders kostbares und 
prächtiges Stück. „Der Unterbau besteht aus einem truhen- 
artigen Kasten, die Rückwand ist als Lehne hoch empor- 
geführt. Auch die seitlichen, die Mittelfüllung des Kastens 
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umrahmenden Bretter sind bis zur Höhe der Armlehnen 
verlängert. An den Ecken sind Säulen vorgestellt, zwischen 
denen und gleichartigen der Rückwand das Gitterwerk der 
Seitenlehnen, oben durch die geraden Lehnbretter abge- 
schlossen, eingespannt ist. Neben den Säulen der Rücklehne 
sind seitlich nochmals Dreiviertelsäulen angebracht als 
Übergang zur Wandfläche, an der der Stuhl natürlich fest- 
stehend zu denken ist. Die Rücklehne endigt in einem stark 
gedrückten Bogen, aus dem nach oben die Rahmenbretter 
verlängert sind. Der an sich reiche Aufbau wird durch die 
dekorative Behandlung der Flächen und einzelner Glieder 
noch weiter belebt. Die Fläche der Rückwand wie die 
Füllung der Vorderwand des Kastens zeigt in virtuosem, 
vielfach unterschnittenem Relief Weinstöcke, an deren 
reichem Fruchtbehang Vögel sitzen, vielleicht, da noch dazu 
in der größeren Füllung ein Garten angedeutet ist, mit 
symbolischer Beziehung. Der defekte Zustand des Werkes 
kann den mächtigen Eindruck des wunderbar stilvollen 
Möbels kaum beeinträchtigen.“ Das zweite, im Wesen gleich- 
artige Exemplar, aus Eichenholz, gehört wohl dem mittleren 
16. Jahrhundert an, wie die antikisierende Profilierung 
zeigt. Es wirkt ungemein nobel, trotz der mannigfachen 
Beschädigung wie der verlorenen Intarsia aus Holzpaste. 

Ein in den Formen des Holzgestelles typisches Bei- 
spiel des „Poltrone‘“ der Spätrenaissance bildet der, vermut- 
lich florentinische Stuhl mit den gestürzten Akanthus- 
kolben. Die kastenartige Lederbespannung, die, abgesehen 
von der neuzeitlichen Sitzfläche, offenbar die tüchtige 
Arbeit eines bedeutenden Augsburger Meisters des späten 
17. Jahrhunderts ist, erinnert durch die Goldpressung 
in dem rötlichen Leder deutlich an gleichzeitige Buchein- 
bände (Abb. 6). 

Die spanische Spielart des italienischen „Poltrone“, 
ganz aus Holz, was in Italien allerdings auch, aber nicht 
so häufig der Fall war, eigenartig auch durch die schlanken, 
herberen Verhältnisse und die mehr an Frankreich er- 
innernde Art des einfachen geometrischen Ornamentes in 
flachem Schnitzwerk, zeigt der aus dem 16. Jahrhundert 
stammende Armilehnstuhl Abb. 9. 

Der zweite spanische Armlehnstuhl ist bemerkens- 
wert durch das geschmackvoll durchbrochene Vorderbrett, 


Abb. 4. 
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Abb. 5. 


hauptsächlich aber durch die wohlerhaltene originale Be- 
lederung und in hübscher Anordnung erfolgte Benagelung 
(Abb. 10). 

Schottischer Herkunft ist der aus Eichenholz getisch- 
lerte und 1690 datierte Armlehnstuhl. Er ist besonders be- 
merkenswert durch seine vertäfelungsartige, in drei Felder 
geteilte, mit Füll- und Rahmenwerk versehene Rücklehne, 
und präsentiert sich ganz modern anmutend (Abb. 8). 

In seiner Art ein Meisterwerk der Stuhltischlerei ist 
der aus einem schwäbischen Kloster herrührende Armlehn- 
stuhl von 1669. Er vertritt in möbeltischlerisch ganz un- 
gemein entwickelter Form den allgemach international ge- 
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wordenen italienischen Poltrone in Deutschland. Profiliertes 
Blattwerk verspreizt knapp über dem Boden die im unteren 
Teil schön als Baluster gedrehten Füße. Das hohe Lehn- 
breit ist als reich geschnitzte Kartusche gebildet, von deren 
Rahmen sanft geschweifte Armlehnen zu kürzeren Baluster- 
stützen niederziehen (Abb. 14). 

Die deutsche Spezialität der vom Volksmund Groß- 
vaterstuhl benannten Art Armlehnsessel veranschaulichen 
zwei köstliche Stücke (Abb. 11, 13). An den meisten Teilen 
gepolstert, sind sie weniger theorie-ästhetisch schön als be- 
quem. An den Außenseiten der rechtwinkelig zu den groß- 
flächigen Rückenlehnen angebrachten charakteristischen 
Wangenlehnen zeigen sie das eine Malin Schnitzerei Masken, 
das andere Mal je einen halben Doppeladler. Der dem Gro- 
tesken zugeneigte derbe Humor deutscher Bildschnitzer ge 
langt in den trefflichen Tierklauen und Fratzen wirkungs- 
voll zum Ausdruck. Einen einfacheren, durch seine schöne 
Holzarbeit jedoch bemerkenswerten deutschen Armlehnstuhl 
aus dem 18. Jahrhundert zeigt eine weitere Abbildung (Abb.7). 
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Abb. 7. 


Zum Schlusse wollen wir ein außerhalb der Reihe 
stehendes, aber sehr interessantes Möbelstück betrachten. 
Es stammt aus der Zeit der Kombinationsmöbel, die im 
17. und ı8. Jahrhundert, namentlich in Frankreich, in un- 
zähligen Variationen entstanden. Das hier abgebildete Stück 
veranschaulicht den originellen Stuhltisch aus dem Schloß 
Hurfe bei Lyon (Abb 12). Auf einem teilweise vierkantigen, 
teilweise rundfüßigen Stuhlgestell liegt die feste, schlichte 
Sitzplatte. Die vier Stuhlfüße sind dockenförmig, gleich 
hoch über den Sitz fortgeführt und durch zwei gedrechselte 
Rundstäbe, die die beiden Seiten, und eine geKantete Leiste, 
die die Rücklehne bilden, zusammengehalten. Die Lehnen 
liegen in einer Ebene und an Scharnieren bewegt sich eine 
ovale, ziemlich große Platte, die je nach Bedarf abwechselnd 
als Tisch oder als Ergänzung der Rückenlehne zu dienen 
vermag. Dergleichen Stuhltische wurden von Malern und 
Krankenwärterinnen gebraucht. 


Peter Leim. 


Der deutsche Ofen.*) 


Von Dr. Ing. Paul Klopfer. 


In der Tat, es ist schlimm mit den Mietwohnungen, 
auch mit den besseren und besten, bestellt. Der Geschmack 
ist verschieden. Aber die Herren Hauswirte sollten doch 
auch bedenken, daß über dem Geschmack die Parole Luft 
und Licht thront, und daß außer diesen zwei großen Werten 
für eine Wohnung unumgänglich in jedem Zimmer minde- 


*) Ein Abschnitt aus dem Buche: „Die deutsche Bürgerwoh- 


nung.“ Von Dr. Ing. Paul 
ee E4 aul Klopfer. Verlag von E. A. Seemann, 


stens eine große Wandfläche vorhanden sein soll. Diesen 
Wandflächen zuliebe also nicht viele, aber große Fenster, 
diesen Wandflächen zuliebe den Ofen nicht in die Mitte der 
Wand setzen, sondern möglichst in eine Ecke, am besten 
in die an die Außenwand stoßende. Der Schornstein mag 
ruhig an der Außenseite des Hauses aufwärts laufen — 
gut isoliert, erfüllt er seinen Dienst vollkommen. Die Er- 
wärmung wird dann gründlicher geschehen können, die 
kalte Luft, die vom Fenster nach dem Fußboden streicht 
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Abb. S. 


und weit in die Zimmermitte vordringt, wird dann sofort 
nach ihrem Eintritt durchs Fenster erwärmt werden und 
das Zimmer gleichmäßig erfüllen. 

Wir Deutsche sind gezwungen, durchschnittlich über 
ein halbes Jahr lang zu heizen und damit also in künstlich 
erwärmter Luft zu leben. Es ist bekannte Tatsache, daß 
nur die gute, d. h. frische Luft wirklich wärmt. Wir müssen 
also für ständig frische Luft im Zimmer sorgen. Nun ist 
festgestellt worden, daß die Durchlässigkeit der Mauern, der 
Fenster und Türen aller Stunden einen halben bis einen 
vollen Luftwechsel zuläßt. Natürlich hängt das sehr ab von 
dem Temperaturunterschied zwischen Zimmer- und Außen- 
luft — also von der Jahreszeit — und von der Lage des 
Zimmers selbst, d. h‚, ob das Zimmer an einer Hausecke 
liegt oder zwischen zwei ebenfalls erwärmten Räumen. Wir 
können oft an dem schlechten Brennen unserer Tischlampe 
bemerken, daß die Menge Sauerstoff anfängt, von uns und 
von dem Lichte verbraucht zu werden. Dann ist es doch 
notwendig, auch im kalten Winter, die Fenster zu öffnen 
und einen vollen Luftwechsel, der sich in etwa zehn Minuten 
vollzieht, zu schaffen. Das Zimmer kühlt sich deshalb nicht 
eigentlich ab, da jedes Möbelstück die Wärme der Umgebung 
lange Zeit festhält, und für die frische Luft selbst wie ein 
Ofen wirkt, so daß nach kurzer Zeit schon das frisch ge- 
lüftete Zimmer seine ehemalige Wärme wieder hat. Wir 
können uns aber auch bei geschlossenem Fenster einen 
Luftwechsel verschaffen: unser guter Ofen beginnt sofort 
kräftig zu entlüften, wenn wir seine beiden Türen weit öff- 
nen. Wir haben damit eine künstliche Lüftung geschaffen; 
die Luft des Zimmers wird durch den noch erwärmten 
Schornstein ins Freie geführt. Durch die Mauern, die Fenster 
und Türen dringt immer neue, frische Luft ein. Natürlich 
geht damit die eigene Wärme des Ofens teilweise verloren. 
Wir sollten aber wenigstens nie vergessen, vor dem Schlafen- 
gehen die beiden Ofentüren weit zu öffnen, 

Der Wert des Schillerschen Wortes: „Um des Herds 
gesell’ge Flamme sammeln sich die Hausbewohner —“, 
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Abb. 9. 


die Bedeutung des Feuers, d.h. des Herdfeuers, ist in unserem 
Deutschland seit der Erschaffung des Ofens bei weitem nicht 
so groß als in den Ländern, wo als sichtbare Wärmequelle 
die Flamme, das glimmende oder das strahlende Feuer 
leuchtet: in dem Kamine. Die mächtigen Kachelöfen der 
Renaissancezeit freilich ließen sich ihre Würde, als Schwer- 
und Brennpunkt des Raumes zu gelten. nicht nehmen, und 
auch um sie sammelten sich auf der rundumlaufenden Ofen- 
bank, oder gar auf dem Ofen selbst, die Hausbewohner. 
Aber schon in den Schlössern und den Patrizierhäusern der 
damaligen Zeit finden wir neben der Mächtigkeit der Öfen 
eine bunte Bewegung in Ornamentik. gemalter und gekne- 
teter, die das behäbige, behagliche, ruhige Moment mehr 
und mehr verdrängt. Der Ofen ward mit allen möglichen 
Bildern geschmückt aus der Weltgeschichte und der bibli- 
schen Geschichte. „Mit Schildereien wohl geziert, mit Reimen 
christlich ausstaffiert“, läßt Mörike den alten Turmhahn 
darüber berichten. Das Rokoko und schließlich das Empire 
machten die Öfen zu immer schlankeren Tongeschöpfen, 
schließlich wurden Säulenstümpfe daraus mit Urnen und 
Akanthusglocken; ja die Öfen störten die Wand und wurden 
in Nischen gerückt. 

Währenddessen behielt der Kamin in unseren Nach- 
barländern, vor allem in Frankreich und England, seinen 
alten, bewährten Ruf, Mittelpunkt des häuslichen Lebens 
zu sein. Die lebhaften Gestalten in den Romanen von Dickens 
sind wie in dem Bannkreis des flackernden Kaminfeuers 
geschaffen, einmal grell und hell beleuchtet, einmal düster, 
blau und hart, einmal brennend heiß und dann wieder 
frostkalt. Gerade der Engländer hat — weniger durch Orna- 
mentik oder gekünstelte Architektur, als vielmehr durch 
Beobachtung der heiztechnischen und statischen Notwendig- 
keiten — dem Kamin eine große Vollendung in ästhetischer 
und wirtschaftlicher Beziehung gegeben. Sogar vieles Mobiliar 
hat dem Kamin zuliebe seine Gestalt erhalten; die hoch- 
lehnigen Stühle, deren Rückwand dem Bewohner einen 
sicheren Schutz vor dem dunkeln und kalten Hintergrund 
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gibt, dieRuhebänke, der Tep- 
pich vor dem Kamin und die 
Büchergestelle, die ihn flan- 
kieren. 

Wenn in neuerer Zeit 
versucht worden ist, unsere 
Heizkörper der Zentralhei- 
zungen eine Kaminrollespie- 
len zulassen, soist das beim 
Versuchegeblieben. Die Heiz- 
körper haben weit vorteil- 
hafter in den Brüstungsni- 
schen derFenster ihren Platz 
gefunden. Ich kann aber die- 
ser Artvon Beheizungkeinen 
Geschmack abgewinnen, weil 
sie selbst nicht entlüftet, wie 
ein brennender Ofen es tut, 
dann aber auch, weil durch 
den Staub, der sich auf sie 
niederläßt und beim An- 
heizen verbrennt, eine trok- 
kene,schlechtriechendeWär- 
me erzeugt wird, welche 
keinesfalls sich vergleichen 
lassen kann mit der behagli- 
chen, gesunden Wärme, die 
der Ofen ausstrahlt. Mehr 
Glück haben schon die Gas- 
öfen gehabt, die als strah- 
lende und leitende Wärme- 
abgeber sehr wohl den Ka- 
minen nahekommen. Aber 
als Deutscher frage ich euch 
Deutsche: ist es denn gar so 
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unumgänglich notwendig, 
auchso einen schönenKamin 
zu haben wie die Nachbarn 
hüben und drüben? Haben 
wirgar keinen Ersatz fürden 
Kamin, gar keinen Mittel- 
punkt für unser deutsches 
Zusammensein, unseredeut- 
sche Geselligkeit? 

Ich meine doch: diege- 
sellige Flamme, nicht des 
Herdes, aber der Lampe über 
dem Familientisch — bildet 
sie nicht einen, dem Kamin 
ganz ähnlichen Mittelpunkt 
für alle die, welche tagsüber 
von dem Geist der Arbeit da- 
hin unddorthin gestelltwor- 
den waren, daß sie sich nun 
im Bannkreis dieser Flamme 
die Hand reichen und aus- 
ruhen, oder sich Geschichten 
erzählen oder vorlesen? 

Im Gegenteil:Dank ge- 
rade unserem deutschen 
Ofen, daß wir uns nicht um 
ihn eng zuscharen brauchen, 
sondern daß er seine wohlige 
Wärme fast gleichmäßig im 
Zimmer ausbreitet, wie auch 
die Lampe über dem Tisch 
ihre milden Strahlen bis in 
den letzten Winkel des Zim- 
mers wirft, undkeineblauen, 
kalten, harten Schatten ent- 
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stehen läßt! Wie soll ein 
deutscher Ofen, unser Ofen 
aber, aussehen? Das wißtIhr 
nun selbst, nachdem ihr seine 
stilleAufgabekennt,ganz ge- 
nau. Dieser Ofen soll jeden- 
falls genau so stillaussehen, 
so groß und ruhig, wie es 
seines Amtes ist. Also keine 
Blumen daran, keine Land- 
schaften darauf, keine Kar- 
niese, Kronen, kein Geschlan- 
gel und Geschnörkel. Aber 
tiefe, rund gehöhlte Kacheln, 
die recht viel warme Ober- 
fläche bieten. Einen starken 
Unterbau für die Feuerung, 
einen ein wenig zurücksprin- 
genden Absatz und dann bis 
hinauf in gleichfalls hohl- 
runden Kacheln vier, nach 
oben vielleichtsich gegenein- 
ander neigende Wände, daß 
er recht behäbig, recht fest 
aussieht. Oben einfach mit 
einem kräftigen Sims abge- 
schlossen. Als Farbe möchte 
ich dunkle eher als helle vor- 
schlagen. Nicht weiß. Weißist 
eine kalte Farbe, Und eine 
kalte Farbe steht zu einem 
Heizkörper in einem unver- 
einbaren Gegensatz. Warmes 
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Blau, Braun, Gelb, Rötlich 
sind alles Töne, die mit- 
heizen helfen. 

Diese Schönheitsfor- 
derungenalle sollenzunächst 
für den Ofen des gemein- 
samen Speisezimmers oder 
des Wohnzimmers gelten. 
Die Ofen in den anderen 
Räumen müssen vor allem 
an Größe dem Raume ent- 
sprechen, in dem sie stehen. 
Aber Einfachheit sollte auch 
im Damenzimmer die vor- 
nehmste Anforderung sein, 
die der Ofen zu erfüllen hat. 
Gerade dasZimmer der Frau 
wird — das ist nun einmal 
so — eine Menge kleinerer, 
mehr oder minder schöner 
Andenken, wie sie jedes Jahr 
bietet, zu bergen haben. es 
wird in allem und jedem 
feiner und niedlicher sich 
geben als das Zimmer des 
Herrn und die anderen 
Zimmer. Die Individualität 
der Frau findet in diesem 
Zimmer ureigensten Aus- 
druck, um so mehr mag 
der Ofen rein als Nutzmöbel 
betrachtet werden und ein- 
fach und still dastehen. 
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Max Eifenberger, Wien 


VIIV/3, Zieglergasse Nr. 67. 


Wiener Metallwarentabrik 


koewit & Rezabek 


Wien, u. ariahilteritrgge u 


Künitleriiche 
. Möbelbeichläge 


BoscsooosocoscssesomcH 


Luster-und Beleuchtunoskörper 


in vollendetster Ausführung. Feine Metallwaren wie: 


Portale, Beschläge, Rahmen, Heizkörnerverkleidungen efe. 


sowie alle einschlägigen Artikel 
„nach’eigenen u. fremden Entwürfen 


Sehönhof & Sehmidl 
Inhaber Josef Klauber 


> Luster- u. Metallwaren-Fabrik 


"Brünn, Basteigasse 6. 
Kostenberechniungen und Entwürfe kostenlos. 
„jeder Art für Diele, Jagd-, Speise- oder Herrenzimmer, z \ 
FGEWEIHE- Saal, Korridor etc. und eiserne Hirschgeweihe 
1014 Ender 27-38, für AufenscHmück, auch eiserne 
Hirschköpfe offerieren billiest "WEISES £& BITTERLICH, Georgswalde, 


Böhmen, Fünf indische und virginische Hirschgeweihe 4-8 Ender, >24 franko’ 
„Haus. Geweilischilder, Tierköpfe, Leuchterweibchen, Kronleuchter aus Geweihen 


Segrägest  Kunstgewerbliche Anstalt für lasdekoration von em | 
WIEN, V/l, - 
Joh. & c. Kapner Einsiedlerplatz 


ö ; etc. U: 
: Kunstuerglasungen 2 Mr Rate Ma aa 
Spiegelglas. - l 

Giasmalerei für Kirchen-, Wohnungs- ı u. Stiegenhausfenster ete. 


las, ‚ 
Spiegeltuhrik De ae did er = 


Glnsschleiterei ai Dampfbetrieb. Sn a 


Telephon 
2408. 


Telephon 
2408. 


\ 


So 5 5955552 
’ NOREN! 
a a U 


Spezial - Fabtik für 

=  Toilette- und Hygiene- 

Einrichtungen, als Waschtische, Bäder, Sanatorien und Heilanstalten, 
sowie alle einschlägigen Ausstattungsgegenstände. 


Katalog neu erschienen. 


JOHANN ARMINGER- 


SPIEGELFABRIK, GLASSCHLEIFEREI, BENSTPERGER-UNEEN 
WIEN, xı/2, SCHALLERGASSE 448 


Telephon Nr. 4183 
Erzeugung aller Arten Gußspiegel, glatt un tacgtiiert, 


Fasson-Facettenschliff in den schwierigsten AusfHtrungeg bis zu 
den größten Dimensionen. 


Eigene Erzeugung moderner Metall-Kunstverglasungen in Messing, 
Kupfer, Nickel etc, mit maschineller Einrichtung, 


Einschlägige Reparaturen werden übernommen. 


Drang {0 Nioderöterechichen Gewerbeverein, 


Der Niederösterreichische Gewerbeverein hat auf Beschluß 
seiner Ar teilung für Kunstgewerbe zur Erlangung brauchbarer und 
ausfü rer Entwürfe für eine SILBERNE TAFEL-GARNITUR. 
einen öffentlichen Wettbewerb ausgeschrieben. Andem Wettbewerbe . 
können nit Personen teilnehmen, welche in Niederösterreich ihten 5 
ständigen Wohnsitz haben. 

Für die zur Prämierting vorgeschlagenen Entwürfe wird ein 
Betrag von zusammen 500. Kronen ausgesetzt; die Aufteilung dieses 
Betrages bleibt der vom Niederösterreichischen Gewerbevereine ein- 

. gesetzten Jury vorbehalten. Ein Mitglied‘ der Abteilung für Kunst- 
gewerbe des Niederösterreichischen Gewerbevereines hat sich ver- 
pflichtet, einen der prämiierten Entwürfe zur Ausführung bringen 
zu lassen. Die ausführende Firma sichert dem Autor von jedem 
verkauften Stücke 10), des Verkaufspreises als Tantieme zu. Weitere 
von der Jury als ausführungswürdig bezeichnete Entwürfe Ber 
nach Tunlichkeit an Käufer gewiesen. 

Die Konkurrenzarbeiten sind bis längstens r, März I9I0o an 
das Sekretariat des Niederösterreichischen Gewerbevereines (Wien, 
L Eschenbachgasse LT), einzusenden, . woselbst auch die näheren 

Bestimmungen dieser, Preisausschreibung in ‚Erfahrung gebracht 

werden können. 
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